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Esta investigacion se propone estudiar el
planeamiento urbanistico y paisajista de un
festival de musica como asentamiento temporal
en el siglo XXI. La hipotesis de partida afirma la
existencia de una tipologia comun de festivales,
capazasuvezde generaryrespaldaridentidades
dispares para cada uno de estos urbanismos

pop-up.

Con un catalogo inicialde los veinticinco festivales
con mayor afluencia del mundo y acotado a una
distribucion homogénea en los siete continentes,
sSe recurre a la eleccion de dieciséis casos de
estudio, en funcion de la diversidad de contexto
y trazados.

Derivada de un estudio previo sobre paisajismo
y urbanismo, se plantea una metodologia
para cartografiar los elementos basicos que
estructuran este tipo de eventos sociales, con
el fin de evidenciar formalmente estrategias
proyectuales similares. Del mismo modo, se
investigara sobre la posibilidad de prueba, error
y experimentacion que admite Ila naturaleza
efimera de los festivales.

Posteriormente, se establecera una comparacion
paralela entre dos de los festivales de mayores
dimensiones del mundo, Glastonbury y Coachella,
cartografiando protocolos e identificando
posibles iIinvariantes, siendo extrapolables a
otros festivales.

Esta investigacion manifestara que la conjuncion
de parametros formales, influencias historicas
e invariantes da lugar a una tipologia de festival
de musica.
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intro
Diminutivo de “‘‘introduccion”

Parte inicial, generalmente breve, de
una obra instrumental o de cualquiera
de sus tiempos.

Definicion contenida en DRAE



_ _ S9J3UI 9P uocioesynsnl A ewa)} |9p uoioejuasaad



INTRO

O REWMIX URBANO

=




Historicamente, la musica ha sido un motivo de celebracion vinculado a la ciudad. Desde la
Antigua Grecia, en el santuario de Delfos, dedicado a Apolo —dios de la musica- y durante los
Juegos Piticos, se llevaban a cabo interpretaciones musicales a cielo abierto. Se comenzaron a
popularizar eventos planificados asociados a la religion, tradiciéon o mitologia, que giraban en
torno a la musica, en conjuncion con la difusion de otras artes.

Desde el festival de Woodstock, en el afio 1969, el numero de festivales de musica y el impacto
que producen en la sociedad ha ido creciendo exponencialmente. Se han convertido en
monumentales peregrinajes destinados a la celebracidn y disfrute de actuaciones musicales.

Durante el ano 2016, _
8517 festivales de musi
se celebraron a lo largo de
Ia geografia espanola ?

851 urbanismos efimeros, destinados al entretenimiento, capaces de
concentrar hasta 80.000 asistentes en un unico dia.

Estos urbanismos pop-up se situan a medio camino entre el parque tematico, el jardin y la
ciudad. Poseen un caracter distintivo por su naturaleza programatica, albergando usos, flujos
de movimiento y situaciones no consideradas a priori en el disefio de la ciudad. El festival de
musica tampoco se puede considerar parque tematico en su definicidn mas precisa, debido a la
trascendencia de la convivencia de los asistentes que habitan el recinto del festival de una forma
temporal.

Son urbanismos hedonistas, aparentemente irreflexivos y sin embargo, son capaces de reflejar
cuestiones sociales, politicas, ecoldgicas, estéticas o éticas ©). Son el reflejo de un porcentaje de
poblacion que concibe la apropiacion de ese espacio como medio para generar una identidad
propia, diferente a la ciudad, pero dentro de la ciudad.

Debido a la elevada proliferacion de este tipo de urbanismos, se han elaborado numerosos
estudios sobre el impacto socioldgico que ejercen este tipo de eventos en los contextos urbanos
y rurales en los que se desarrollan, qué movimientos ideoldgicos fomentan o qué repercusiones
econdmicas, positivas o negativas, producen en el sistema econdmico establecido.

Sin embargo, son escasos los estudios o investigaciones enfocados al caracter urbano y
arquitectonico de un festival de musica.

En este Trabajo Fin de Grado, se considera de interés elaborar una investigacion sobre el criterio
de ordenacién y estrategias urbanisticas adoptadas por los festivales de musica, como una
tipologia propia, diferenciandola del jardin, el parque tematico y la ciudad.

Ademas, de forma personal, la autora del presente trabajo ha asistido a numerosos festivales
de musica de diversa naturaleza, lo que la ha llevado a vivir y observar de primera mano el
funcionamiento de estosydurante los afios de asistencia, haido planteandose algunas cuestiones
que en cierto punto de esta investigacion se analizan y desarrollan.

Se concreta la investigacidon en los festivales de musica, -pese a existir numerosos temas
artisticos, tecnoldgicos, religiosos-, debido a la existencia de unas necesidades singulares para
el desarrollo de actuaciones musicales y los programas que estan asociados a ellas, que hacen
distinto un festival de musica de otros tipos de festival y que permiten focalizar la investigacion
que aqui se desarrolla, permitiendo el planteamiento de una hipdtesis, desarrollo y conclusiones
mas precisas.

(2) El mapa de los festivales en Esparia:
mds de 20 afios en busca de la experiencia
perfecta https:/ /www.abc.es/cultura/
musica/abci-mapa-festivales-espana-
mas-20-anos-busca-experiencia-
perfecta-201710140205_noticia.html
(consultada el 13 de noviembre de
2018)

(3) Gabriel Ruiz Larrea.
“Partytopias”. (Madrid: PAPER
Histamine, 2014) , 6.
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Génesis

Serie encadenada de hechos y de
causas que conducen a un resultado.

Definicion contenida en DRAE
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GENESIS

Para la elaboracion de este Trabajo Fin de Grado y, debido a la casi ausencia de fuentes
de informacidn, libros o tesis publicas enfocadas al aspecto urbano y cartografico de los
festivales de musica, ha sido imprescindible el uso de un medio en el cual volcar y ordenar toda
informacion pertinente al tema que aqui se estudia. Se ha elegido esta red social, Tumblr, debido
al facil manejo de esta, a la posibilidad de la filtracidn de las publicaciones y a la posibilidad de
observacion de toda la informacion con una sola mirada (fig. 4).

https://remixurbanoetsam.tumblir.com/

Cédigo QR

remix wrbano e

Fig4 >
Layout de la pagina tumblr en
la que se observan todas las

publicaciones en cuadricula

FOMIE UrBang e
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CONTENIDO AUDIOVISUAL

Por un lado, la informacién digital y audiovisual, disponible en variadas redes sociales como
Youtube, Instagram, Google Earth, Flickr, las paginas web oficiales de los festivales de musica
o en foros de intercambio de material entre los asistentes ha resultado fundamental para
la reconstruccidon de datos y cartografias de festivales, al contrastar y complementarse las
diferentes fuentes de informacion que se han utilizado.

Paralarealizaciéndelascartografias delos festivalessehafiltrado estainformaciénaudiovisual,
a priori poco precisa, a través de cartografias reales del entorno, ortofotos historicas de Google
Earth u otros datos mas rigurosos de fuentes fiables.

Esto ha permitido, por ejemplo, transformar en numerosas ocasiones, imagenes sin escala
de los festivales de musica en datos cartograficos con medidas cercanas a las reales. Asi, se
han convertido los llamados planos o diagramas de situacion, (véase fig. 5) proporcionados al
asistente al festival, carentes de proporciones o medidas reales y que solo sefialan la situacion
de los diferentes programas y servicios en el recinto, en cartografias casi exactas y detalladas

W ¢ Fig. 5
< Diagrama de situacion
proporcionado al asistente durante
el Sziget Festival 2016

: < Fig. 6

Cartografia del Sziget Festival.
Elaboracion propia.

Fig. 7y 8

GONTEN I Do REDAcTADo PDF de Project Management Plan

de Glastonbury Festival 2015 Ltd
solicitado.

Por otro lado, se ha solicitado a la organizacion de dos de los festivales que se estudian en
profundidad en el capitulo CHORUS, Glastonbury Festival y Coachella Festival, el llamado
“Project Management Plan”.

Este es un documento de mas de 300 paginas, con escasa informacidn grafica, en el cual se
precisa informacion técnica, protocolos, limitaciones y organizacion del evento. Por cuestiones
de confidencialidad, ciertos datos aparecian censurados, (véase fig. 7 y 8) los cuales, o bien se
han omitido en esta investigacion por no ser considerados de importancia para el fin de este
trabajo, o se han completado con las fuentes de informacion audiovisuales antes mencionadas.
En el caso del Coachella, el documento al cual se ha podido acceder es una propuesta para la
modificacién del recinto propuesta en 2016, que posteriormente fue aprobada.

Al ser un documento redactado, la autora ha considerado conveniente realizar un compendio,
resumen, analisis y trasposicion de estos datos escritos para convertirlos en datos graficos y
cartograficos. Asi, es posible entenderlos en el contexto fisico en el que se desarrollan, con el
proposito de entender el urbanismo, las estrategias y la tipologia de los festivales de musica.

Se ha tenido en cuenta en la elaboracion de este trabajo, declaraciones experienciales de Chris
Young -Harry-, miembro del grupo de musica Superorganism, que ha participado como artista
en 30 festivales de todo el mundo durante el afio 2018, algunos de los cuales se analizan en este
trabajo. Ha proporcionado experiencias protocolarias asociadas al papel de artista en un festival
que, debido a las cuestiones de confidencialidad antes mencionadas, no estaban disponibles en
el repositorio de datos al que la autora ha tenido acceso.
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Feat.
Diminutivo de “‘“featuring”

Colaboracion que llevan a cabo dos o
mas artistas.

Definicion contenida en Urban Dictionary
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Elconcepto festivalizacion, proveniente del inglés festivalisation (Hiuflermanny Siebel, 1993),
establece una relacion entre la organizacién de mega-eventos culturales y de entretenimiento y
las politicas urbanas en el contexto en el que se llevan a cabo. Se produciria una transformacion
de estas politicas para conseguir gestionar eventos masificados, como por ejemplo la Copa
Mundial de la FIFA en Sudafrica 2010.

En algunos casos, el término festivalizacion y eventificacion pueden
ser considerados iguales, cuando si que se pueden establecer diferencias
entre ellos. Segun algunos autores (Richards, 2007), el término
festivalizacion se refiere a eventos de grandes dimensiones e impacto,
mientras que la eventificacion se centra en eventos culturales de menor
escala, sin acotar solo los que son llamados festivales )

Posteriormente, otros autores (Zherdey, 2014) han desarrollado el concepto de festivalizaciéon
tratandolo como la causa de un disefio concreto de planificaciéon urbana, no solo en términos
politicos. Zherdey, en su ensayo, Festivalization as a Creative City Strategy, aunque no considera
unicamente los festivales de musica, plantea conceptos que sientan una base tedrica para el
desarrollo de Remix Urbano.

Segun Zherdey, la festivalizacion de un espacio transforma de forma fisica la ciudad,
convirtiéndola en un ente productivo de experiencias que consumiran los asistentes a los
eventos. Edificios, parquesy calles deberan ser transformados para albergar una infraestructura
capaz de generar experiencias vinculadas a estos eventos.

Asi surgen los experiencescapes, espacios urbanos planificados estratégicamente para la
produccién y consumo de experiencias (O'Dell, 2005).

Manuel Collado, en la publicacién Partytopias (2013) afirma que las autoridades de
planificacion urbana han comenzado a ser conscientes de la necesidad de un nuevo tipo de
sector economico, que invierta en el ocio y el hedonismo. Comienzan a ser participes de ello;
generan una infraestructura minimay amplian las fronteras de la legalidad para que se permita
la organizacidon de mega-eventos en la ciudad. Asi, aumentan la calidad y prestigio de ésta 'y
reciben una compensacién econémica muy superior a la inversion realizada.

De acuerdo a la concepcién fenomenolégica de Schwanhiuber,

“el Momento ocurre en la ciudad en territorios que han sido previamente indefinidos o redefinidos.
El Momento (de la fiesta) es consciente de las cualidades (mdgicas) del entorno y este contexto nada
tiene que ver con los espacios artisticos establecidos”. *°

Se produce entonces una resignificacion del espacio urbano, que en un origen no ha sido
concebido ni disenado para la festivalizacion. En los festivales de musica, no existe una
reproduccion del teatro griego o de la Opera de Garnier, sino una redefinicién de estos, con una
escala urbana y una asistencia masiva.

Esta resignificacion implica también una vinculacion con el asistente y el artista. No sélo las
autoridades hacen posible la festivalizacion del espacio, sino que las relaciones interpersonales
y las acciones del individuo en un espacio y tiempo determinado son esenciales en la
transformacion del espacio.

La conjuncion de estos agentes que distorsionan la ciudad, convirtiéndola en una fiesta, se
puede aglutinar en el concepto Partytopias. ™ Partytopias es un concepto definido por Daniel
Fernandez Pascual, “que ocurre en algin punto entre la Heterotopia de Michel Foucault -o
espacio de los otros, fisico y mental- y las Pornotopias de Beatriz Preciado”.

Por todo lo anterior, en este trabajo se considera que los festivales de musica son la causa y
consecuencia dela festivalizacidn, en la que intervienen tanto los agentes de autoridades locales,
agentes fisicos de infraestructura y agentes socioldgicos de interaccion entre individuos.

(9) Nikolay Zherdey. “Festivalization
as a Creative City Strategy” (Barcelona:
IN3 Working Paper Series, 2014)
Alojado en http://www.in3.uoc.
edu (consultada el 17 de octubre de
2018) 14

(10) Manuel Collado “Partytopias”
(Madrid: PAPER Histamine, 2014)
16

(11) Daniel Fernandez Pascual.
“Partytopias”. (Madrid: PAPER
Histamine, 2014) 15.
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FEAT. REMIX URBANO

Fig. 12

IL PIANETA COME FESTIVAL

En el siglo XX ya existia el fendmeno de la festivalizacion, aunque no hubiera sido denominado
como tal.

En Italia, la década de 1970 fue una época de crisis, tanto intelectual como econdémica. Aparecio
el “radicalismo”, un colectivo que aprovechaba la libertad del disefio como desafio ante las
restricciones de la realidad y como posible herramienta de cambio social.

Ettore Sottsass utilizd el dibujo, en su conocida serie de Il pianeta come festival, para ideary disefiar
una realidad paralela, un estilo de vida basado en la fiesta, en el hedonismo, la espontaneidad
y el nomadismo.

Sottsass establecia la ausencia de problemas de produccion. La industria, los suministros de
energia y las redes de distribucion se habian convertido en un estrato subterraneo, sin fin, que
funcionaba de forma continua y automatica y que proporcionaba los bienes necesarios para la
vida diaria de forma abundante. El aspecto econémico y de produccion industrial pasaba a un
segundo plano y no presentaba una preocupacion para la poblacion.

Ahoratodaslas personasse hanconvertidoenartesanos
y artistas, nomadas, liberados de las restricciones que
establecian el poder politico y econémico, como el
banco, el despacho, la industria o la calle, y el estilo de
e+ vida se convierte en la fiesta permanente. La libertad
e “ofeen o eg infinita. Es posible la comunicacién y relaciones
=N interpersonales en cualquier circunstancia y con
cualquier persona.

Para Andrea Branzi, este proyecto significa el “mito de
la liberacion psicofisica de las masas en la sociedad del
tiempo libre”®?

Esta nueva sociedad habita ahora en un planeta
distopico, desierto y natural, en el que no existen las
ciudades.

Portada. Il pianeta come Festival. = - — .53

Casabella n°® 365. 1962.

(13) Andrea Branzi. “Le design
italien: La casa calada.” (Paris:

La festivalizacion es llevada a cabo hasta el extremo.

El festival x Ia ciudad ya no son una simbiosis,
el festival ha fag ocitado a la ciudad.

R N horalelifestival ciicac?

(14) Esteban Salcedo.
“Partytopias”. Madrid: PAPER
Histamine, 2014) 60.

El festival posee una nueva identidad propia, en todos
los aspectos, tanto arquitectonico, politico, economico,
estético y ético.

Concibe sus disefios como creacion de herramientas,
espacios y situaciones que permiten desarrollar el estilo de
vida libertario y hedonista que propone.

“Sottsass penso para esta “aldea global”
arquitectura para “ociosos que se pasan la
vida en un concierto o en el campo”. (4

[REMID UREBANO

N
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Fig. 15. Estadio para grandes >
conciertos, a la sombra de las rocas
del valle de Ceneri. Il pianeta come

Festival. Casabella n° 365. 1962.




GESAMTKUNSTWERK

El concepto de identidad total ya habia sido utilizado en el campo de la musica en el siglo XIX y
en particular, era una idea basica con la cual trabajaba Richard Wagner, compositor de 6pera.

En 1849, en su ensayo Art and Revolution, acuné para su obra el término aleman
Gesamtkunstwerk, cuya traduccion al castellano es “obra de arte total” o “sintesis de
todas las artes”. Wagner afirmaba que una 6pera es una obra de arte en la cual la literatura,
la expresion corporal, la danza, el vestuario, el decorado y la ideologia politica y social no
pueden ser concebidos de forma separada, sino que forman la “obra de arte total”, que ademas
conformaba el arte dramatico.

A menudo lo comparaba con la concepcion de la tragedia griega, pero consideraba que su
enfoque completaba aun mas todas las artes aunadas.

De forma posterior, aplicé su propio concepto al diseiio de un edificio, Bayreuth Festspielhaus,
(véase fig 16) en el cual se establecié un doble proscenio y un foso mas hundido, lo cual
proporcionaba una atmoésfera mas mistica al escenario al aumentar la separacion entre éste y
la audiencia. También creaba una ilusidn dptica, al privar al ojo humano de una referencia de
medida. Por tanto, todo lo que aparecia en el escenario parecia mucho mas profundo y lejano,
mas irreal y dramatico, al igual que toda su obra. Se trataba de completar la identidad de la obra
hasta en el mas minimo detalle.

Este es un concepto que también esta presente en la arquitectura y el urbanismo desde tiempo
atras, aunque nadie acufi6 dicho término para referirse a esta concepcion del disefio.

FESTIVAL COMO OBRA DE ARTE TOTAL
IDENTIDAD TOTAL

Si se vincula el concepto de festival tratado en el apartado anterior, Il pianeta come festival,
y el concepto de musica descrito en este, se podria plantear una similitud entre el término
Gesamkunstwerk y los festivales de musica. Estos festivales también son concebidos de forma
simultanea en todos sus aspectos con una unica identidad.

La identidad de un festival funciona como método de organizacién y proyecto que afecta al
disefio urbanistico, disefio grafico, marketing, leyes de funcionamiento interno, eleccién de los
géneros musicales por los que se apuesta, tipo de publico al que va dirigido o ideologia politica,
ética y ecologica que pretende transmitir.

Ademas, los festivales de musica, como hechos urbanos, al igual que mencionaba Aldo Rossi en
su libro La arquitectura de la ciudad (1966), son considerados obras de arte. Obras de arte totales.

Fig. 16. )

Interior de la Opera de Bayreuth,
en Bayreuth, en donde se observa
el triple arco del proscenio.
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(17) Fig. 17. Llamado asi ~hombre
en llamas- por el acontecimiento que
cierra el festival, en la que se produce

la quema de una estatua de madera
situada en el punto central de la
planta del festival.

A%

(18) Leave No Trace es una corriente
ecoldgica que consiste en “no dejar
ninguna sefial” de la actividad
humana en el desierto en el que se
sitta Black Rock City.

FEAT. REMIX URBANO

(19) Afica tiene su propia version salvaje
del Burning Man - echa un vistazo dentro
de la locura.
https://www.businessinsider.com/
what-is-afrikaburn-south-africa-
version-of-burning-man-2017-
8R=T (consultada el 12 de octubre
de 2018)

(20) ;/Qué es Nowhere? https://
www.goingnowhere.org/en/
aboutnowhere (consultada el 12 de
octubre de 2018)

N
Fig 23. Burning Man 2017.

[REMID UREBANO

N
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BURNING MAN, FESTIVAL CON IDENTIDAD COMPLETA

El festival Burning man @) | también denominado Black Rock City, en el desierto de Nevada,
EE.UU. es el claro ejemplo de lo anteriormente expuesto en este capitulo, pero sobre todo se
puede considerar un festival de musica con identidad completa, en el que todos los aspectos a
disefar estan destinados a respaldar la misma.

Su influencia e impacto en todo el mundo ha logrado establecer una comunidad sélida de
asistentes, los cuales poseen un mismo estilo de vida, ideologia politica, econdmica, ecoldgica,
estética y ética. Existen diez principios que los asistentes deben cumplir de forma estricta
durante los dias del festival, como por ejemplo Leave No Trace ", la responsabilidad civica, la
inclusidn radical, la libertad de expresion...

Cabe destacar, no solo la creacion y difusion de ciertas corrientes ideoldgicas caracteristicas
del Burning man, sino ademas, la creacion, difusidn y repeticion de un sistema de ordenacion
urbana.

El festival de Burning man ha sentado un precedente a partir
del cual otros festivales -como el Nowhere Festival, en el desierto
de Monegros, en Espaia o AfrikaBurn, en el Parque Nacional
de Tankwa Karoo en Sudafrica- han emergido, emulando la
identidad de sus origenes, hasta el punto de considerarse a
si mismos ‘el Burning man europeo” " o “el Burning man africano”
(20) regpectivamente.

En estos, se repiten los mismos principios de convivencia reglamentarios en el Burning man
de Nevada, con algunas modificaciones y adiciones de adaptacion a cada contexto y el mismo
acontecimiento de clausura en el que se produce la quema de una escultura de madera -
modificando el motivo de esta, no siendo un hombre en ninguno de los dos casos-.

Si observamos las plantas del festival Nowhere y AfrikaBurn (véase fig. 21y 22), en comparacion
con la planta de Burning man, (véase fig. 23) se observan una trama de ordenacién urbana
similar. En los tres casos, la estrategia urbana es disefiar la planta del festival en torno a un
punto central, en el cual se producira la quema de la escultura de madera, como acto de clausura.
De este modo, se proyecta una trama concéntrica respecto a ese punto, con algunos sectores
periféricos, destinados a usos residenciales de otro caracter, al igual que el Burning man posee un
sector para alojamiento no vehicular.

] TANKWA TOWN 2016
B AFRIKABURN

VS
Fig 21. Nowhere Festival 2018

Fig 22. AfrikaBurn 2016

Se puede afirmar que la identidad del Burning Man es tan influyente que es capaz de generar una
estrategia urbana y una corriente ideoldgica como modelo a repetir en diferentes puntos del
mundo, dando origen a nuevos festivales que pueden considerarse de esa misma familia.

Tras sentar las bases tedricas anteriormente expuestas, es decir, los analisis socioldgicos y
econdmicos que al comienzo se mencionaron como unico punto de partida, aparece, vinculados
a estos, el factor urbano que este Trabajo Fin de Grado pretendia recuperar como factor no
estudiado.



FESTIVAL DE MUSICA COMO TIPOLOGIA URBANA

Unavezexpuesto el estado del arte que la autora ha considerado util para el comienzo del estudio
urbano de un festival de musica, se procede a la relacion de las bases tedricas.

Han aparecido diferentes concepciones del festival de musica; en el ambito urbano como
Partytopias o Experiencescapes, el festival como ciudad, el festival como identidad Unica o el
festival como modelo a repetir en otros festivales.

El festival de musica adquiere una importancia a nivel social, econémico, politico y urbano, que
lleva a esta investigacion a plantear la hipdtesis de la existencia de una tipologia de festival de
musica. Ya se ha observado que el festival Burning man ha sido el modelo, urbano e ideoldgico,
para otros festivales, pero aqui se matiza la diferencia entre tipologia y modelo que menciona
Aldo Rossi en La arquitectura de la ciudad:

La palabra “tipo” no representa tanto la imagen de una cosa que hay
que copiar o imitar a la perfeccion, sino la idea de un elemento que
por si solo debe servir como regla al modelo. [.... | El modelo se entiende
como la ejecucion prdctica del arte, un objeto que debe repetirse tal
como es; por el contrario, el “tipo” es un objeto mediante el cual nadie
puede concebir obras que no se asemejen en absoluto entre si. En el
“modelo” todo es preciso y viene dado, mientras que en el “tipo” todo
es mds 0 menos vago. “4

Se elige por tanto el término tipologia, puesto que se considera que, al poseer cada festival una
identidad caracteristica, no se podria establecer un modelo a copiar o imitar a la perfeccion, pero
si que podrian encontrarse patrones comunes que definen una tipologia de festival de musica.

“Remix urbano” es una
investigacion que pretende
hallar una tipologia urbana,
con _cierta flexibilidad de
diseno segun el contexto, que
cumplen o podrian cumplir
todos los festivales de musica.

(24) Aldo Rossi Rossi. La
arquitectura de la ciudad. (Madrid:
Gustavo Gill, 2015), 29.
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Audio, Video, Disco

/en latin/

Escucho, veo, aprendo.

Titulo del tema musical del grupo Justice, del disco homénimo.
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Audio Video Disco - Justice

AUDIO, VIDEO, DISCO

Fig. 25-30
Capturas de festivales de
musica de Google Earth
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CATALOGO DE 25 FESTIVALES DE MIUSICA

Remix urbano es una investigacion concebida como una eleccion y analisis de festivales de
musica tomados como casos de estudio, de los cuales se podra aprender sobre sus estrategias
urbanisticas, extrayendo datos o conclusiones de interés, de ahi el titulo de este capitulo.

Un festival de musica es entendido como un evento de proporciones considerables
durante el cual, a lo largo de varios dias, se producen actuaciones musicales
consecutivas o incluso simultaneas, dentro de un recinto. Los asistentes que
acuden a estas celebraciones pueden, en algunos casos, alojarse dentro de ese
mismo recinto u otro vinculado y conectado por transporte publico a él.

Para iniciar el analisis urbano de los festivales de musica, se elabora un catalogo inicial de los
veinticinco (25) festivales con mayor asistencia del mundo " considerados a dia de hoy, acotando
la eleccion para lograr una distribuciéon mas equilibrada en los cinco continentes, aunque se
destaca, como se puede observar en el mapamundi de situacion elaborado, una mayor densidad
de festivales en Europa y EE.UU (fig 32)

No se produce una distincion entre estos festivales de musica segin su género, si son benéficos o
no, gratuitos o no, ya que se considera que estos factores no influyen en el disefio de la estrategia
urbana. Solo afectan a nivel de impacto social y econdmico sobre las empresas o agentes que
intervienen.

Si que se consideran determinantes para lo que se pretende estudiar los factores contenidos en
latabladelafigura 33, enla que se ordenan los festivales de musica de mayor a menor asistencia.

Se precisan:

el lugar de situacion
-no sdlo el pais que lo alberga, también la situacion concreta dentro del
entorno rural o urbano, para conocer las preexistencias del entorno-

el area que ocupa el recinto
—que define la densidad del urbanismo efimero-

el afio de fundaciéon
—que influira en la evolucidn, posibilidad de prueba y error y rectificacion
de errores del disefio urbano-

el namero de asistentes por dia
-necesarios para establecer proporciones adecuadas al flujo de personas
que se producira-

el numero de dias de duracidn del evento
—-que limitara o aumentara el despliegue de medios apropiados para la
organizacion del festival-

la fecha en la que se suele celebrar el festival de musica
—-que fijard un clima y unas circunstancias sociales concretas en cada
entorno si se encuentra dentro de un periodo vacacional-

la existencia o inexistencia de camping vinculado al recinto del festival
—determinante en el disefio urbano como nuevo uso del suelo y a tener en
cuenta para el desplazamiento de un elevado numero de personas entre los
dos recintos-

el contexto, urbano o rural, en el que se encuentra el festival
—-que condicionaralos grados delibertad de disefio, asicomo la preexistencia
ylaidentidad e ideologia del festival reflejado en su trama urbana-

(31) “The 50 best music festivals

in the world” https://www.timeout.
com/london/music/the-50-
best-music-festivals-in-the-world
(consultada el 3 de noviembre de
2018)
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Fig 32
Cartografia de situacion de los 25
Jestivales mas poblados del mundo, por
numero de asistentes.

Elaboracion propia

[REMIDX UREBARN©

N
®

3 Summerfest_ Milwaukee, EEUU

4 Sziget Festival_Budapest, Hungria
5 Lollapalooza_Chicago, EEUU

6 Tomorrowland _Boom, Bélgica

=©©©=©©©é

1 Donauninselfest Viena, Austria
2 Rock in Rio_ Rio de Janeiro, Brasil

LEYENDA
(por n® asistentes)
400,000 = 1.000.000

+ 1



400.000

200.000 =

7 Coachella_ Indio, California
8 Exit Festival_Petrovaradin, Serbia
9 Primavera Sound_Barcelona, Espana

200.000

100,000 =

10 FIB Festival_Bénicassim, Espana

11 Ultra Music Festival_Miami, Florida

12 Rock Werchter Werchter, Bélgica

13 Glastonbury Somerset, Inglaterra

14 Roskilde Festival Roskilde, Dinamarca

15 Download Festival_Leicestershire, Inglaterra
16 Rock en Seine_Paris, Francia

17 Eurockéennes_Belfort, Francia

18 Fuji Rock Festival_Niigata, Japon

19 Bonnaroo_lManchester, Tennessee

100.000

85.000 =

20 Rock am Ring_Nurburg, Alemania
21 Reading Festival Reading, Inglaterra
22 Wacken Open Air_Wacken, Alemania
23 Leeds Festival_Wetherby, Inglaterra
24 Burning man_Black Rock City, Nevada
25 Isle of Wight_Newport, Inglaterra

A 26 Splendour in the grass_ Australia

O
0
0
0
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LUGAR

0M@WDM§I§E@F Isla del Danubio, Austria

4RO C KYIN BRAAIL Pargue Olimpico, Rio de Janeiro
QQ@MM Henry Maier Festival Park, Milwaukee, EEUU
6@2]@@? FESTIVAL Isla de Obuda, Budapest, Hungria
u Grant Park, Chicago
n@ Boom, Bélgica

.

> Indio, EEUU

N [FIESTIVALL

Fortaleza de Petrovaradin, Serbia

Q PRIMAVERYA SOUND

Parque del Forum, Barcelona, Espafa

nlﬁl FESTIVAL

Benicasim, Castellon, Esparia

=

< ULTRA MUSIG FESTIVAL

Bayfront Park, Miami, Florida, EEUU

ROGCK Werchter, Bélgica
@LASTONEBUERNY Pilton, Somerset, Inglaterra

ROSKILDE FESTIVAL

Roskilde, Dinamarca

FESTIVAL

Donington Park, Leicestershire , Inglaterra

SEINE

Parc de Saint-Cloud, (Le Nbétre), Paris, Francia

EUROCKEENRNES

Lac de Malsaucy, (reserva natural) Belfort, Francia

FU ROCGK FESTIVAL

Naeba Ski Resort, Yuzawa, Niigata, Japdn

EONIN/ANROO©

Great Stage Park, Manchester, Tennessee, EEUU

A RING

Circuito de Nurburgring, Nurburg, Alemania

READING FIESTIVALL

Little John's Farm, Reading, Inglaterra

WACKEN ©FEN AR

Wacken, Alemania

LEEDS FESTIVAL

Bramham Park, Wetherby, West Yorkshire, Inglaterra

IEER'J[I[N]@ VAN

Black Rock City, Nevada, EEUU

D@IT_—.E ©F WIGHT

Seaclose Park, Newport, Gales

RSPLENDOUR IN THE GRASS

Belongil Fields, North Byron Parklands, Australia

Fig 33
Tabla de 25 festivales. Elaboracién propia.
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ANO

ASISTENCIA

AREA FUNDACION POR DIA N° DIAS FECHAS (CAMPING? ENTORNO
2 km?2 1983 1100000 3 23-25 Jun Sin camping Urbano
0,56 km?2 1985 150000 10 11-20 Ene No Urbano
0,3 km2 1968 75000 12 28-9 Jul Sin camping Urbano
0,87 km?2 1993 71000 8 9-16 Ago Si Urbano
0,50 kmz 2005 100000 4 3-6 Ago No Urbano
0,43 km?2 2005 65000 6 21-23, 28-30 Jul Si Urbano
2,58 km?2 1999 75000 3 13-15 Abril Si Urbano
0,3 kmz2 2000 75000 4 12-15 Jul Sin camping Urbano
0,36 km2 2001 55000 5 30-3 Jun Sin camping Urbano
0,4 km?2 1995 32000 4 13-16 Jul Si Urbano
0,13 kmz 1999 55000 3 23-25 Mar Sin camping Urbano
2 kma2 1975 110000 4 29-2 Jul Si Rural
4,3 km?2 1970 50000 5 24-28 Jun Si Rural
1,568 km2 1971 110000 8 30-7 Jul Si Urbano
1,5 km2 2003 37000 3 10-12 Jun Si Rural
0,18 km2 2003 30000 3 25-27 Ago No Urbano
0,14 km2 1989 26000 4 6-9 Jul No Rural
2,5 kmz2 1999 40000 4 27-31 Jul Si Rural
2,8 kmz2 2002 40000 4 7-10 Jun Si Rural
1,28 km2 1985 30800 3 1-8 Jun Si Rural
1,3 km2 1971 75000 3 25-27 Ago Si Urbano
1,8 km?2 1990 28300 3 3-5 Ago Si Rural
0,93 km?2 1999 75000 3 25-27 Ago Si Rural
14,8 km2 1986 50000 7 30 Ago-5 Sep Si Rural
0,3 kmz2 1968 11250 4 21-24 Jun Si Urbano
2,67 km?2 2001 11500 3 21-23 Jul No Rural
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Tras la elaboracion de esta documentacion, se observan datos de interés a destacar.

Con respecto al lugar en el que se llevan a cabo, cabe destacar tres situaciones clave.

SCO

En contextos urbanos, predomina la implantacion del festival de musica en un recinto ferial

mm ROCK IN Ri anteriormente proyectado para la celebracion de otro tipo de eventos, como por ejemplo el
Parque Olimpico (fig. 34)de Rio de Janeiro, en el caso de Rock in Rio Brazil o el Parque del Forum,
SUMMERFEST Barcelona, que aloja el Primavera Sound.

.SZIGEI' FESTIVAL Se cree asi la necesidad de modificaciéon de estos espacios, que aunque permitan una

concentracion elevada de personas, no han sido considerados para un programa de uso musical.

u LOLLAPALOOZA ) ) i L

Otra de las situaciones que se producen son recintos dentro de parques yjardines urbanos, como

nTOMORROWLAND Donauninselfest (fig. 35) en la Isla del Danublo,.el cual Flene un espacio verde de esparcimiento, el
Tomorrowland o el Summerfest, en el Henry Maier Festival Park.

En otros casos, son espacios verdes protegidos, como el Lac de Malsaucy en Francia, en el cual se
celebra Eurockéennes (fig. 36) o entornos rurales como el Glastonbury Festival, que modifica el uso
que posee ese terreno el resto del afio, durante el cual es una granja.

.
> COACHELLA
.EXIT FESTIVAL

OPRIMAVERA SOUND

Es destacable la predominancia de espacios verdes, que son potencialmente creadores de
atmosferas idilicas, asociadas a las identidades de los festivales de musica. Para gran parte del
publico que asiste, los festivales de musica son un plan vacacional como el turismo cultural o las
vacaciones de sol y playa, en el cual se busca un entorno que, aunque se encuentre situado en el
interior de un nucleo urbano, remita las preocupaciones de la vida diaria.

UDI

< ROCK WERCHTER

GLASTONBURY Una derivacion de las situaciones anteriores es el festival de musica que se encuentra alojado

en el interior de un espacio histdrico considerado como bien de interés cultural, de atracciéon
ROSKILDE FESTIVAL,{stica 0 de identidad de la ciudad.

Es el caso de Rock en Seine, en Paris, emplazado en un parque disefiado por Le Notre, de Leeds
Festival, en un jardin inglés del siglo XIX llamado Bramham Park, Exit Festival, adaptado al

ROCK EN SEINE trazado de la Fortaleza de Petrovaradin, icono de la ciudad, o Rock am Ring en el interior de los

_ limites de un autédromo ” llamado Niirburgring (fig. 38)

EUROCKEENNES
Esta estrategia de situacidn, a la vez que proporciona una vinculacién fuerte con el lugar en
el que se implanta, proporciona una imagen de marca muy sugerente hacia el publico no sé6lo
interesado por el turismo musical, sino también por el cultural. Fomenta la creacidon de una
atmasfera bucdlica, a diferencia del caso anterior, a través de la sustitucion historica y ficticia
del escenario en el que se usualmente se lleva a cabo la vida diaria.

ROCK AM RING

Existe pues, con caracter general de los 25 casos estudiados, una atraccion particular por la
generacion de espacios alejados de la realidad, casi utdpicos, rurales o histdricos.

LEEDS FESTIVAL

Fig. 34

BURNING MAN
A

Fig.39
Catélogo de la segunda eleccién
acotada de festivales de musica

(37) Autodromo: Circuito de

carreras, destinado a cualquier tipo de
vehiculos, moto o coche.

Fig. 34 § ap?

Parque Olimpico, ¢ ¥4

Rio de Janeiro :

Fig. 35

Isla de Danubio, Viena
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Fig. 36

CATALOGO DE 16 FESTIVALES DE MUSICA

Se realiza una segunda seleccion de festivales (fig. 39) a partir de la tabla anterior, con el
proposito de reducir los casos de estudio, debido a la imposibilidad de desarrollo de todos ellos
por el plazo de tiempo existente.

El criterio elegido consiste en la generacion de un catalogo heterogéneo de festivales de musica,
con variedad en todos sus parametros (como en las situaciones urbanas o rurales en las que
se emplazan o densidades diferentes). Es decir, los factores considerados en la tabla estaran
equilibrados y asi, el proposito de esta investigacion -encontrar una tipologia urbana comun
a todos los festivales- sera mas exacta y cercana a la realidad. En el caso de haber obtenido una
seleccion de festivales que ya poseen condicionantes similares, produciria una falsa tipologia 'y
por tanto, unas conclusiones erroneas.

Una vez elaborado el catdlogo de 16 festivales de musica, se procede a la elaboracion de
cartografias precisas que ayuden a la identificacion de estrategias proyectuales.

En un primer paso, que se muestra en las siguientes paginas, se extraen de las paginas oficiales
y redes sociales de cada festival, el lema o motto que adoptan y su imagen promocional (fig. 42)
Posteriormente, se muestran a la misma escala los limites de los recintos de todos ellos (fig. 43),
de elaboracién propia.

Esta informacion ha sido extraida y adaptada de los planos de situacién repartidos a los
asistentes, que indican de forma diagramatica los puntos de entrada, usos y servicios del festival

(fig. 40).

De esta manera, se puede establecer comparaciones de forma grafica de las morfologias de cada
festival y propone un nuevo enfoque a la investigacion.

<

<

Fig. 36
Peninsula de Malsaucy,
Belfort, Francia

Fig.38
Circuito de Niirburgring,
Niirburg, Alemania.

Fig 40

Imagen extraida de un video
“Aftermovie” del festival
Tomorrowland 2018 en el que
aparece el plano de situacion
diagramatico proporcionado a los
asistentes
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fig 42.

Lemas extraidas de paginas y redes
sociales oficiales de los 16 festivales
elegidos

v
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Kevin Lynch. La imagen de la ciudad.
(Barcelona: Gustavo Gili, 2008) 19

La comparacidn cartografica de los perimetros de los festivales se produce con informacidn
reducida, a simple vista.

En ciertos festivales de musica -como el Rock Werchter o el Rock am Ring- se evidencia una zona
intermedia vacia, que actua de limite y separa lo que podria ser el camping del recinto del
festival. Son morfologias dispersas, pero son una situacién puntual contenida en un catalogo de
16 festivales, no se pueden considerar un parametro comun en la tipologia.

Lo tnico que podemos deducir de las cartografias de todos ellos es

la ausencia de un
RatLen ,
comtin

LA IMAGEN DE LA CIUDAD vs LA IMAGEN DEL FESTIVAL

La imagen de la ciudad (1960), de Kevin Lynch, trata un concepto anteriormente tratado en esta
investigacion: de la identidad de una ciudad, de su concepcidon como algo individual y unico, de
la imagen mental individual y colectiva que se genera en el observador o visitante. Desarrolla
la busqueda de “cualidades fisicas que se relacionan con los atributos de identidad y estructura
en la imagen mental” 44),

Kevin Lynch sienta unos parametros de definiciéon de la ciudad desde esta perspectiva. Se
adoptaran en esta investigacion, suponiendo que estos elementos podrian extrapolarse al
festival si se interpreta como ciudad con identidad.

Se determinan cinco elementos clave de interaccion visual con la ciudad:
bordes, nodos, barrios, hitos y sendas. (fig. 45)

Los bordes son elementos lineales que actian como limite o frontera entre dos
regiones con diferente caracter. Pueden ser penetrables en cierta medida, pero
son elementos organizadores en todos los casos.

Los nodos son los puntos estratégicos de una ciudad, en la que se producen
confluencia de personas, convergencia de vias, alta densidad de un determinado
uso...Son focos intensivos.

Los barrios son las secciones de la ciudad, reconocibles mediante una imagen
de creacién mental, cuando el observador se introduce en ellas. También son
reconocibles desde el exterior.

Los mojones o hitos son puntos de referencia que se observan en la lejania y con
los cuales el observador no interactua ni entra en ellos. Suelen ser objetos fisicos
de sencillez geométrica. Algunos hitos se sitian en la distancia, incluso fuera de
la ciudad, lo que facilita su observacion desde varios puntos.

Las sendas o vias son los elementos que el observador sigue para recorrer la
ciudad. Ordenan los demas elementos.

Para Lynch, ninguno de estos elementos puede ser concebido por separado, de forma aislada. La
imagen de la ciudad es el resultado de la superposicidn de todos los elementos y la interaccion
que se produce entre ellos. Las sendas estructuran los barrios, los bordes los delimitan, los
nodos resultan de una confluencia de sendas....



glements mayor I

ENke MENTT —— iR

De forma paralela, se adaptan estos elementos en la ciudad a las circunstancias de un festival de
musica, derivandose siete factores a definir en las nuevas cartografias.
Arboles, agua, escenarios, servicios, hitos, camping y edificacion.

Se entiende la reinterpretacion de la teoria de Kevin Lynch como una consecuencia de la
identidad y necesidades programaticas del festival.

Los nuevos bordes son los drboles y el agua, que son percibidos como limites en la
vision de los asistentes.

Los servicios y escenarios son concebidos como nodos, que generan una
interaccion social en los periodos intermedios entre actuaciones musicales, para
satisfacer las necesidades basicas.

Los barrios se redefinen como la edificacion ya existente, el sector de camping y
el perimetro del recinto, con atributos y condicionantes singulares que precisan
(delimitan)y separan sus areas del resto.

Los hitos poseen una naturaleza similar en el caso de la ciudad y del festival.
En este ultimo pueden convivir los hitos de naturaleza historica, como ruinas o
edificaciones histdricas, y los de naturaleza tecnoldgica, como norias, atracciones
o carteleria, pero ambos ejercen el papel de hitos de orientacion y referencia en la
trama urbana.

Las sendas ya habian sido determinadas como trazado urbano preexistente y
nuevo en la documentacion anterior.

La autora de este Trabajo Fin de Grado ha debido recurrir a diversas fuentes de informacidn
secundarias, como Google Earth, extrapolacidon de informacidon a partir de documentacion
audiovisual o folletos de publicidad, para elaborar dichas cartografias, disponibles en las
siguientes paginas, (fig. 46-71) por la inexistencia de acceso publico a estas, en los casos de
estudio que se estan analizando.

<

Fig.45 )
Imagen de la ciudad de Los Angeles

Dibujo extraido de La imagen de la
ciudad de Kevin Lynch.
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Elaboracion propia
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Fig. 62
Panel resumen de las

cartografias, destacando en
trazado amarillo la trama
urbana, preexistente y la de

nueva planta.

INTEGRACION EN EL ENTORNO

De estas cartografias podemos extraer que tanto los recintos -como veiamos previamente-,
como la organizacion en planta de usos y programas no parecen tener nada en comun a nivel
morfoldgico. Sus disposiciones no son iguales a pesar de tener los mismos elementos, definidos
segin Lynch.

Sianalizamos la integracion en el entorno se observan decisiones proyectuales interesantes.

Reutilizacion del trazado original

El nuevo trazado generado por los festivales es una adaptacién y continuacion de esta, como se
puede observar en la figura 62. Debido a su caracter efimero, un festival no podria imponerse a
la trama urbana consolidada. Una intervencién nueva requiere de tiempo para su integraciéon y
asimilacion.
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a la trama
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Adaptacion de limites preexistentes

Los limites, tanto del recinto como de las diferentes secciones del festival, son naturales o
preexistentes. Masas de vegetacion que actian como filtro entre el recinto y el camping (Rock
Werchter, fig. 49) o como limite del festival (Leeds Festival, fig. 52). Masas de agua (Sziget Festival, fig.
53) o zanjas (Exit Festival, fig.59) también delimitan el recinto.

Son limites visuales, en el caso de las masas vegetales y limites de accesibilidad en el caso de las
masas de agua y las zanjas.

Apropiacion de hitos existentes

El festival se apropia de los hitos existentes, como es el caso del castillo de Niirburg (fig. 33)
en Rock am Ring (fig. 51), como una referencia siempre visible, a pesar de encontrarse fuera del
recinto del festival.

A menudo se utilizan como signo de identidad del festival, recuperando la historia del lugary
utilizandose de orientacion.

Tecnificacion de nuevos hitos

Otros hitos, proyectados por el propio festival, como norias u otras atracciones, actuan como
miradores del paisaje y el entorno, reforzando su vinculacion con éste como es el caso del
Coachella Festival (fig. 64).

Son la tecnificacion del hito o mirador proveniente del paisaje inglés, que solian ser ruinas o
puntos naturalmente elevados.

Funcionalidad de la topografia

La topografia natural es aprovechada como grada para lograr un mayor rango de vision hacia
el escenario, (Tomorrowland, fig. 56 y fig. 65), igual que se utilizaban en la Antigua Grecia o como
herramienta de orientacion dentro del recinto. (Glastonbury Festival, fig. 47)

La topografia dirige de forma natural al asistente mientras camina hacia el punto de menor
pendiente o se situan los elementos de mas importancia -escenarios principales- en los picos de
la topografia.

Activismo ecoldgico

La importancia del lugar es patente también en la identidad, ideologia y activismo. Se utiliza
el paisaje existente como telén de fondo tras los escenarios, como en el anfiteatro griego. En
el festival de Eurockéennes (fig. 76) el escenario se instala dentro de la lamina de agua y en el
Primavera Sound el efecto es similar, aunque no tan cercano, situando el escenario de espaldas
al mar.

Existe una conciencia ecolégica, como la que posee el Glastonbury Festival, llevado a cabo en
un terreno destinado a ser una granja (fig. 67) el resto del afio. Cada cinco afios se interrumpe
durante uno la celebracion del festival, llamado “afio de barbecho”, para proteger al terreno de
la exposicion y deterioro anuales que la multitud provoca sobre el terreno no urbanizado. Se
fomenta la conservacion del pH del terreno, con campaiias de publicidad para evitar que se
lleven a cabo las necesidades fisioldgicas en lugares no destinados a ese propésito (fig. 68).

La conciencia ecoldgica que promueve el Burning Man, “Leave no trace”, ®también es remarcable.
Existen reglas de convivencia estrictas sobre la conservacién de la naturaleza y al concluir la
celebracion del festival se llevan a cabo jornadas de limpieza, llamadas MOOP (™ en las que
varios participantes recorren en fila el recinto, recogiendo a mano los desechos resultantes tras
el evento (fig. 41) y posteriormente se realiza un mapeado en donde se registran las zonas mas
afectadas para tomar medidas en la préxima edicién del festival (fig. 72)

El Glastonbury Festival o Leeds Festival estan ligados al lugar por los mitos o hechos histéricos
relacionados con este, como la posibilidad de que el Rey Arturo esté enterrado en las Worthy
Farms, en el caso del primero, o el recuerdo histdrico de un lugar habitado por una familia noble
en el siglo XVIII, en el caso del segundo.

Todo esto conforma la identidad del festival.

ONVERIM XIWER]
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(69) Leave No Trace es una corriente
ecologica que consiste en “no dejar
ninguna sefial” de la actividad
humana en el desierto en el que se
situa el festival

(70)
Siglas de matter out of place, “materia
fuera de lugar”, referido a los objetos
no pertenecientes al desierto de
Black Rock.
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Segun Daniel Fernandez Pascual, en la publicacidn “Partytopias” y refiriéndose a la celebracion
de fiestas:

‘“objetos y Iugares son
utilizados y apropiados, no
porque sean les, sino
porque poseen un caracter
escenico, [...] como un
elemento de generacion de

una atmosfera”™

“Existe una preocupacion
[en las Partytopias] por
dg{ar inta el entomo
n ura,!! (74)

EL ESPIRITU DEL LUGAR

Podriamos decir entonces que todos los festivales poseen un respeto por el “espiritu del lugar”, en
latin:

Este concepto romano fue utilizado por Alexander Pope (1732) como criterio de disefio del jardin
inglés del siglo XVIII y posteriormente fue aplicado por Capability Brown a todos sus jardines.
La actuacidn sobre el entorno era minima, disimulando los defectos y potenciando las virtudes
de lo preexistente, dando como resultado una actuacion que podria ser completamente natural.

El jardin formal francés del siglo XVII, originado durante el Barroco, se caracterizaba por
geometrizar todos los elementos de natualeza con los que trataba, dando lugar a parterres
geométricos, vegetaciones recortadas...Las ldminas de agua tenian formas rigidas y los caminos
eran ejes longitudinales, transversales y diagonales.

Por el contrario, el jardin inglés del siglo XVIII recuperaba el estado de la naturaleza previa a
la acciéon humana y su intervencidn también imitaba este estado. La vegetacidn poseia la forma
natural tras el crecimiento, las laminas de agua simulaban lagos naturales y los caminos eran
serpenteantes, adaptandose a la topografia.

La integracidon en el contexto y la sensibilidad por el lugar se podrian
considerar un parametro tipoldgico. Sin embargo, en esta investigacion se
toma como un parametro de influencia pero no decisivo en la tipologia de
un festival, puesto que las estrategias para conseguir una adaptacion seran
variables segun el contexto.

(73) Daniel Fernandez Pascual
“Partytopias”. (Madrid: PAPER
Histamine, 2014) , 19.

(74) Daniel Fernandez Pascual
“Partytopias”. (Madrid: PAPER
Histamine, 2014) , 20.
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(75) Maria Langarita
“Partytopias”. (Madrid: PAPER
Histamine, 2014) , 89.

(76) O.M Ungers, Morphologie :
City Metaphors, (K6ln: Walther
Konig, 2011) 4

(77) OM Ungers, Morphologie :
City Metaphors, (Koln: Walther
Konig, 2011) 6

EL FESTIVAL COMO EXPERIMENTACION

Dela misma manera que el caracter efimero de los festivales hace imposible la imposicién de un
entramado ajeno al preexistente, esta investigacion plantea la hipdtesis de que el despliegue de
medios y los costes econdmicos necesarios para el disefio de un sistema de organizacion urbana
original serian excesivos para el breve tiempo de vida de este.

Oswald Mathias Ungers, en su libro Morphologie: City Metaphors (1982), describia la creacion
como un proceso en el que se parte de un concepto claro y general —que puede ser una imagen,
una metafora, una analogia- y del que se deriva la definicion de aspectos mas concretos.

Es probable, segun la autora, la toma de referencias histdricas como ese punto de partida para el
disefio de un festival. Esas referencias han creado situaciones, estructuras urbanas, jerarquias o
relaciones entre elementos acordes con la identidad del festival, por lo que son presumibles de
ser copiadas y reproducidas en el disefio de este.

Partiendo de esta referencia externa, los festivales de musica pueden ser concebidos como un
tablero de juego, con posibilidad de prueba y error. Su disefio evolucionara de forma légica cada

ano, detectando las dificultades, adaptandose a los cambios y a las nuevas necesidades, pero
conservando la intuicion inicial.

Ml
Ui
pRUEbasae

Es una oportunidad para la experimentacidn; para recuperar estrategias urbanisticas ya
abandonadas, sistemas de planeamiento con resultados positivos que funcionan hasta el dia
de hoy, pero que no se han repetido en otros contextos, o incluso puede ser la oportunidad para
llevar a la realidad un proyecto utdpico jamas ejecutado. No hay riesgo, si llevado a la practica
resulta un fracaso, se planteara un disefio nuevo al afio siguiente.

Las referencias elegidas podrian ser modelos o analogias.

“Un MODELO es un patron o una estructura sobre la cual algo es adaptado y moldeado”

Si la referencia es un modelo, se aplicara el disefio en planta de forma casi literal,
adaptandola a los condicionantes espaciales del entorno.

“La ANALOGIA establece una similitud, o la existencia de algunos principios similares, entre
dos eventos que son completamente diferentes” (77)

-suponiendo que la referencia histdrica y el festival son eventos de naturaleza
distinta, como se menciona anteriormente-

En este caso, las referencias son ideas conceptuales o situaciones urbanas y su
concrecién formal es diferente en el festival.



Festival como ”Ciudad Collage”

El festival de musica es entendido como una “Ciudad Collage” (1979), concepto propuesto por
Colin Rowe y Fred Koetter, en su publicacién homdénima, como un proceso de disefio basado en
la heterogeneidad, en la suma de referencias y apropiacion de morfologias.

La autora se sitia del lado de Rowe en su afirmacién del collage como combinacion de fantasia
y realidad, utopia y tradicion. Esta investigacion no se cierne sé6lo a proyectos utdpicos, sino
que abre el campo de las referencias a cualquiera que haya sido objeto de admiracién por las
ideas o estilos de vida que fomentaron. Este tipo de collage, en el que las utopias e idealizaciones
cobran importancia, es coherente con la percepcidon que venimos desarrollando del festival
como ciudad idilica y perfecta y como busqueda de un paraiso temporal.

Esto se ve apoyado por la conclusion extraida en el apartado anterior, el genius loci. El jardin
inglés, basado en este concepto, recuperaba las estrategias de la Grecia clasica y evocaban a la
Arcadia, lugar utépico por excelencia.

Suponemos entonces que existe libertad de eleccion de referencias, tanto urbanas como
paisajisticas. Esta libertad es defendida por Rowe en las siguientes lineas:

“El jardin como critica de la ciudad y a la vez como ciudad modelo.”

[...] “Fragmentos de Washington D.C son una reproduccién casi literal del jardin y parque de
Versalles. [...] Si el jardin puede ofrecer la existencia de una situacion construida sin necesidad
de ningtin edificio, entonces los jardines pueden ser iitiles [para el disefio de la ciudad].” ™

Las evidencias
Se han hallado dos evidencias que respaldan la hipétesis planteada.

En el caso de Burning Man, Rod Garrett, el arquitecto proyectista de la ciudad de Black Rock City,
reconoce la influencia ™ del movimiento urbanistico y sociolégico durante el siglo XIX de las
ciudades jardin. Se adopta la infraestructura de la Ciudad Jardin creada por Ebenezer Howard
en Tomorrow: A peaceful path to reform (1898) a la escala del festival, su geometria y organizacion.
Admite haber proyectado esta ciudad también segun los ideales de la ciudad ideal renacentista,
refiriéndose a proyectos utépicos como Sforzinda de Filarete en el siglo XV.

Ambas referencias disefian la ciudad focalizada hacia un punto central, el jardin en el caso de
Howard o la plaza, en el de Filarete. Estos preceptos van de la mano de la identidad del Burning
man, en el que la focalizacion recae sobre el “la quema del hombre”, acto de clausura y simbolo
del festival, para el que se disefiara un punto central, “the open playa’, y alrededor del cual se
construye la ciudad.

Otra evidencia se detecta en el Roskilde Festival. En una entrevista, el arquitecto Jes Vagnby cita
la inspiracion griega, mediante la introduccién del agora en el disefio del camping del festival.

“Si miras hacia atrds en las conurbaciones y el dgora de la Grecia antigua, las personas
se reunian e intercambiaban opiniones entre ellos, creando tolerancia y entendimiento.
Deberiamos intentar incorporar el dgora en el planeamiento urbano de hoy en dia, porque
proporciona espacio destinado a actividades y estimula la interaccion de las personas
entre si”. ®°

(78) Colin Rowe y Fred Koetter.
Collage City. (Cambridge: MIT
Press, 1979) 175

(79) Rod Garrett, Proyectista
Urbanistico. https://
burningman.org/culture/
history/brc-history/evolution-
of-the-city/citydesign/
(consultada el 12 de septiembre
de 2018)

(80) Arquitectura temporal.

Parte I Roskilde Festival.

. https://danish.tm/article/
temporary-architecture-part-
roskilde-festival/(consultada el
12 de septiembre de 2018)
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

FESTIVALES DE MUSICA

=4

FESTIVALES DIE MUSIcGA
L WOISMIW 2@ SETWALLSE

VOIS gl@ SENWVALILSE]



Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.

PROVECTOS HISTORICOS

[PIROVECTOS FISTORICOS

ONEILSIIH SOILLEINOELE]
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipolégica, si bien no es a lo que esta investigacién
pretende llegar, puesto que también es variable segtin la eleccion de las referencias
de cada festivalyno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicién proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

BURNING MAN FESTIVAL
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

GLASTONBURY FESTIVAL
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

COACHELLA FESTIVAL

| =
L

20133

Fig. 85

COACHELLA FESTIVAL




Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipolégica, si bien no es a lo que esta investigacién
pretende llegar, puesto que también es variable segtin la eleccion de las referencias
de cada festivalyno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicién proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un

festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

LEEDS FESTIVAL
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.

RING VIENA

ONVERIM XIWER]

09SIa ‘Oo3adaiAn ‘ocianv

N
a



AUDIO, VIDEO, DISCO

[REMID UREBANO

N
()]

REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

S

ROCK IN RIO

A J| DRI NG

2013

Fig. 95

ROCK IN RIiO




Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

TOMORROWLAND
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.
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Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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REINTERPRETACION HISTORICA DE LOS FESTIVALES

Con estas certezas, se podria extrapolar esta estrategia de disefio a todos los festivales, no
solo los cartografiados ni los referenciados anteriormente. Si ha resultado ser un parametro
eficiente para el desarrollo del Burning Man y el Roskilde Festival, podria serlo en todos los casos.

Podria considerarse una regla tipoldgica, si bien no es a lo que esta investigacion
pretende llegar, puesto que también es variable segun la eleccion de las referencias
de cada festival yno se trata de unaregla decisiva. La toma o no de estas referencias
es opcional, no es un criterio indispensable para la tipologia de un festival, pero
enriquece el disefio del mismo. Puede ser un parametro de definicidon proyectual
mas, junto a los mencionados en paginas anteriores.

A pesar de no ser el foco de este estudio, la autora propone una relectura de las cartografias
(inspirado en Morphologie: City Metaphors de O.M.Ungers), un recorrido a través de los proyectos
historicos que, de forma subjetiva, se interpretan como referencias.

Esta vision es una especulacion, susceptible de ser reinterpretada y transformada. Abre una
nueva linea de estudio que podria ser desarrollada mas adelante en el tiempo.

EUROCKEENNES

20183

EUROCKEENNES

Fig. 103




Hasta este punto de Remix Urbano, solo se ha estado
tratando el proceso proyectual desde una perspectiva
cualitativa y no cuantitativa, en sintesis mas que analisis.

Las conclusiones obtenidas son dependientes de otros
factores, por lo que no pueden considerarse parametros
comunes en su definicion mas estricta. Varian segun las
circunstancias del entorno, las identidades del festival,
las referencias externas.

Para no omitir ninguna posibilidad en la busqueda de
la tipologia de los festivales de musica, se toma la
decision de enfocar la investigacion hacia los aspectos
cuantitativos, relativo al funcionamiento intrinseco de un
festival, en lugar de mantenernos en el analisis formal
de las cartografias.
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(105) Temporary Autonomous
Zone. https://theanarchistlibrary.
org/library/hakim-bey-t-a-z-
the-temporary-autonomous-
zone-ontological-anarchy-poetic-
terrorism (consultada el 15 de
diciembre de 2018)

(106) Rave referida a una fiesta
en un club o en el exterior,
normalmente de musica
electronica.
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ZONA TEMPORALMENTE AUTONOMA

“Zona temporalmente autonoma” es un manifiesto anarquista cuya autoria se atribuye
a Hakim Bey (1990).

Proponeunanueva formaderevoluciényalzamiento pacificos, evitandolaviolencia. Se delimita
una porcion de terreno inmerso en un sistema social, econdmico y politico ya establecido, como
por ejemplo la ciudad. Dentro de esos limites se puede disfrutar de la libertad, desafiando
las normas que deberian seguirse fuera de ellos, evitando una confrontacion directa con las
autoridades.

Estas zonas son lugares de difusidn de cultura, entre poetas, musicos, escritores, donde la vida
puede ser disfrutada con la maxima intensidad y sin ninguna restricciéon. Son temporales ya
que su finalizacién depende del momento en el cual las autoridades detecten la presencia de la
ZT.A.

Es significativo que uno de los capitulos que componen este manifiesto se titule “Musica como
principio organizativo”. 1%

A pesar de no figurar en el manifiesto, la autora recupera un festival —o rave °%- llamado
Castlemorton Common Festival, de organizacion espontanea, en teoria ilegal, pero permitido por
un limbo en la normativa. Las autoridades habian cancelado con escasa antelacion un festival
llamado Avon Free Festival en el afio 1992, confinando a los asistentes en unos terrenos vinculados
al pueblo Castlemorton para prohibir su acceso al recinto.

Esta concentracidon de personas motivo la formacidon de una Zona Temporalmente Auténoma, a
modo de protesta por la cancelacion del festival. Durante una semana se llegaron a congregar
hasta 40.000 personas en una ciudad lineal compuesta de vehiculos como caravanas o coches,
celebrando su propio festival espontaneo (fig. 107). Esta ZT.A funcionaba con otras reglas
diferentes a Castlemorton, superandose velocidades permitidas por los vehiculos, niveles de
ruido, acampada en un lugar no destinado a ello...Sin embargo, los limbos legales lo hicieron
posible, hasta la disolucion del festival por las autoridades.

Se podria considerar que un festival es una Zona Temporalmente Auténoma, cuyas reglas de
funcionamiento son especificas de este tipo de eventos: los horarios permitidos son diferentes,
transforman la ciudad con otras circulaciones, superan las limitaciones de ruido establecidas...
Algunas veces estas reglas traspasan las fronteras de la legalidad (Partytopias, 2014). La
intervencion de las autoridades en el cambio de ciertas politicas permite que la celebracién de
eventos de esta naturaleza sea posible.

Las reglas de funcionamiento si podrian ser validas para la definicion de la tipologia de los
festivales de musica, al ser determinantes e imprescindibles y particulares de este tipo de
eventos y no de otros.

Son consideradas protocolos.
Son consideradas invariantes.
Son consideradas la esencia de Ia tipologia.



SAMPLEO COMO TECNICA PROYECTUAL

El sampleo es una técnica de composicion habitual en la musica urbana o electrdnica, siendo
popularizada por grupos como Justice y Daft Punk. Consiste en la utilizacién de un repertorio
de fragmentos ya grabados, apenas de unos segundos, provenientes de canciones, peliculas o
cualquier otro tipo de fuente para componer un tema musical nuevo a partir de su repeticion,
armonia...

Por ejemplo, en el tema llamado Newjack de Justice, se samplea un sonido del sistema operativo
de Apple, “Computer Data 03.aif”.

Proporcionan a la cancidn una identidad caracteristica y reconocible, a pesar de que otros
temas utilicen el mismo sample, ya que segtin el compositor, el remix sera enfocado desde otra
perspectiva.

Los samples son extraidos directamente de la fuente original, adaptandolos a la tonalidad o el
ritmo de la nueva cancidn, pero manteniendo siempre la posibilidad de identificacion cuando
se realiza la primera escucha.

El término fue adoptado en el ambito arquitectonico en “La produccion: cuatro estrategias menores”

(2016) como técnica de disefio proyectual.

REMIX URBANO: .
INVARIANTES TIPOLOGICAS DE LOS FESTIVALES DE MUSICA

Remix Urbano es el término que se acufia en esta investigacion al proceso proyectual de un
festival de musica y que caracteriza su tipologia.

Como llevar a cabo un remix urbano.

Se situan sobre Ia mesa de mezclas fos-

samples-deseades las reglas invariantes*
en untema-musieal festival de musica.

*seran extraidas del analisis de festivales del siguiente capitulo, Chorus.

Se eligen otros condicionantes
ritme) (integracion en el contexio y eleccion
de una referencia historica) en el proceso

de-compesieién de diseno proyectual.

Se alteran, siempre y cuando sean reconocibles,
las reglas invariantes para adaptarlas

a los factores del punto anterior, que ran ser

modificados con un mayor grado de libertad.

El resultado del remix de parametros
debera ser armonioso, siendo un tema-
musieal diseno de festival unico.

Repetir cuantas veces se desee, con las mismas
samples reglas invariantes y eligiendo otros
condicionantes para producir temas-musicales
festivales diferentes en cada ocasion.
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Chorus

Parte de una cancion que es repetida
varias veces.

Definicion contenida en Cambridge Dictionary



o5







‘., ‘
It
I




[REMIDL UREBANGC

(o]
()]

GLASTONBURY FESTIVAL

“Chorus” pretende
plantear una
comparacion de lectura
paralela entre dos
festivales de naturalezas
dispares, el festival de
Glastonbury, siempre
en la pagina izquierda, y
el festival de Coachella,
en la pagina derecha.

CHORUS

Fundado en 7970
Situado en

Pllton S@merset

En terreno cedidos
por Werihy [Farms,
una granja en a que
viven 300 vacas.

Ademas de musncal
es un festival &

Se caracteriza por su
ECOIOGIC

En el caso de Glastonbury,
se ha procecido a
solicitar el Plan de
Gestion de la edicion

de 2015, con algunos
fragmentos censurados
y completamente
redactado. Se han
convertido estos datos
textuales en cartografias,
segun las referencias a
vias de comunicaciones,
elementos existentes

u otras alusiones a
elementos fisicos.



Se analizaran en
profundidad ocho
categorias:
sectores

limites

instalaciones sanitarias

puntos de asistencia
médica

seguridad
iluminacion
acustica
recorridos.

Han sido elegidas tras
una lectura critica de
los Pliegos Técnicos
que se han solicitado
de ambos festivales.

En el caso de Coachella,
se ha podido obtener una
propuesta de ampliacion
de Marzo de 2016
propuesta por la ciudad
de Indio, posteriormente
aprobada. Han sido

necesarias modificaciones

en las cartografias
anteriormente incluidas
por diferencias

entre las ediciones
cartografiadas para ese
casoy las cartografiadas
para este capitulo.

ONVERIN XTWER]
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Fundado en 7999

Situado en U
[F=UNU

En terreno cedidos
por [5
un club de polo.

Ademas de musncal
es un festival =

Se caracteriza _
por la asistencia
de calsbicEeEs
al festival.
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El festival de Glastonbury ofrece 140.000 Se reserva un espacio de camping de
entradas para asistir a un evento de cinco dias  contingencia con capacidad de 7000 personas
de duracion en la que se disfruta de musica, en casode emergenciaynecesidad de desalojo. y

cultura y entretenimiento. El iento 63.000 empleados

aparcamie

De esas 140.000, se reservan 5.000 entradas pa
paraasistireldomingo-ultimodiadelfestival- Debido a que, salvo los locales, se estima que ,1 41 km?
y disponerlas a la venta sélo a los locales de un porcentaje bastante elevado de personas

Pilton y Glastonbury, pueblos cercanos. Las -61.197-viajen a Somerset envehiculo privado, Apareamente

135.000 permiten, ademas de la entrada se proyecta un espacio de aparcamiento 1,61 km?
al recinto en el que se celebra el festival, la  publico, gestionado también por el festival.
acampada en las parcelas habilitadas para ello
alrededor de este. Por las dificiles condiciones del terreno,

- sensible al impacto de vehiculos, se establece 1, 108 fom
El camping una limitacién de 360 vehiculos por hectarea

cuando el clima es lluvioso. o 11
£ ,“"

Se propone al asistente la posibilidad de
eleccion entre varios tipos de camping, E’ret':lnto

con diferentes grados de confort, segun la Escenarios
preferencia de cada uno. El recinto del festival se compone de 4I 05032 km?
escenarios, de diferentes tamanos, varios _

La mayoria de la superficie de camping, un de ellos cubiertos y entre los que se destacan
68,5%, se destina a tiendas de campafia, en el Pyramid Stage y Other Stage, escenario y Pyramld
el que la organizacidn del espacio es interna principal y secundario, respectivamente. 53.761 m?
en cada parcela a gusto del asistente, aunque 000 asi

cabe destacar la presencia de azafatos que El “escenario Pirdmide” proporciona un espacio 90. asistentes
orientan parala adecuada gestion del camping libre de asistencia de 63.761 m* con capacidad ESCenario
a grandes rasgos, conservando la delimitacién maxima estimada en 90.000 asistentes y el s,tage

de las parcelas por medio de calles principales secundario de 27.005 m>.
y secundarias.

Para completar la experiencia, el asistente,
También existe una parte reservada a publico entre actuaciones, puede comer, beber o
VIP, un 16,34%, con tiendas de campafia de comprar arte o merchandising en los puestos
mayor comodidad y en el que se ofrecen mayor instalados en el mercado dentro del recinto,

variedad de servicios. ocupando 0,11 km? del espacio del recinto.

Otro tipo de camping es el de caravanas, cuya Para que todos estos servicios se lleven a Leyenda de fig. 111
limitacion por el espacio disponible es de 5.185  cabo satisfactoriamente, se debe proyectar Vegetacion 7
caravanas, considerando una estimacion - un espacio destinado a produccién, almacén Hitos [

basada en estadisticas- de 3.92 personas por de mercancias o transito y permanencia del
caravana. y siendo necesario adquirir una personal durante las horas de trabajo al cual el

Servicios

©
= P , e Escenarios
< entradaaparte. paso del publico esta prohibido.
[0 Camping tiendas de campafia
95 Varias de estas arcelas, distribuidas ;
5 ey p v En el Glastonbury, este espacio constituye un Camping caravana/coches
equitativamenteenelentorno,seutilizancomo o . . .
§ . . . 41% del recinto y se encuentra a las espaldas Camping trabajadores
camping para artistas y personal de trabajo. . .
] 3 : . de los frentes de comercio y escenarios. Aparcamiento
Asi, se evita el continuo desplazamiento del
personal hacia los pueblos cercanos. Zonas sin acceso piiblico

o
0
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Leyenda de fig. 112
fl Vegetacion
E5 Hitos

Servicios

Escenarios

Camping tiendas de campafia

Camping caravana/coches
Camping trabajadores
Aparcamiento

Zonas sin acceso publico

0ARSECTORIZACION

El festival de Coachella ofrece un total de
126.000 entradas al publico. Previamente,
la asistencia maxima a este festival se habia
fijado en 99.000, pero tras la aprobacion
de la modificacion de proyecto en 2016 -
aqui utilizada como fuente para desarrollar
la investigacidon-, se aumenté en 27.000
asistentes la capacidad disponible del recinto.

El camping

De la misma manera, con la adquisicion de la
entrada, se incluye la posibilidad de acampar
en los recintos destinados a ello.

Este festival se caracteriza por la asistencia
de celebridades y personas con alto poder
adquisitivo, por lo que la mayor superficie
destinada a camping es colonizada mediante
vehiculos, completados con otro tipo de
artefactos para convertirlos en una vivienda
por unos dias.

En el Coachella existen mayores restricciones
en el espacio disponible para cada el montajey
disposiciondelvehiculoylosdemaselementos.
Se establece una restriccion de 3,01x9,14m
para cada vehiculo (fig.111). Es imprescindible
la ordenacion de forma paralela. De la misma
manera, existen azafatos que orientan para la
formacion de calles y parcelas.

Como minoria, también se proyecta un
camping en donde se utilicen tiendas de
campana, pero esta categoria solo es capaz de
albergar a 1.507 asistentes.

Aligual que el Glastonbury, este festival posee
entradas VIP para un camping de mayores
proporciones, “El Dorado”, con tiendas de
campaiia totalmente equipadas, a la orilla de
un lago y con dotaciones exclusivas.

El camping en donde viven durante el fin de
semana del festival los empleados se situia a los
alrededores del recinto, de la misma manera
que el festival Glastonbury.

D 4153 Km?
1267000 azs:qs‘t:ntes

A
Fig. 110

El aparcamiento

Un 20% del recinto total esta destinado a
los aparcamientos de los vehiculos que solo
acuden a dias puntuales al festival, sin formar
parte de la acampada.

El recinto

En cuanto al recinto, de 0,458 km? se
distinguen varios sectores.

Los destinados a actuaciones musicales,
distribuidos en 6 escenarios, dos de ellos
descubiertos y cuatro carpas. El escenario
principal, llamado Coachella Stage posee una
capacidad de 55.36I1 m?, con una asistencia
maxima de 82.000 estimada por la autora. El
escenario secundario, Outdoor Theatre permite
un espacio libre de 27.005 m2

Otro sector es aquel en donde el consumo de
alcohol esta prohibido y otro son las zonas en
las que si esta permitido consumir y las zonas
de acceso no publico, destinado a circulacion
de personal, mercancia...

Se caracterizan por situarse a las espaldas de
los puestos de comida y los escenarios. Sin
embargo, a diferencia del festival de Reino
Unido, este concentra casi la totalidad de estas
zonas a modo de cinturdn exterior que bordea
el recinto del festival.
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GLASTONBURY FESTIVAL

117 mlineales
ps de limites
5 km? delimitados

N
?‘.

CHORUS
5

Las delimitaciones de espacios de este festival
se generan con sistemas de construccion
de diferentes grados de permeabilidad y
visibilidad.

38.595m de fortaleza

En primer lugar, la delimitacion del recinto, al
cual es necesario acceder con la compra de una
entrada, se establece mediante una “fortaleza”
(fig 113), como la llaman en el Pliego Técnico,
la cual esta compuesta por dos vallas metalicas
de sm de altura, con una separacion entre ellas
de 2,5m y con refuerzos hacia el interior de la
franja.

Esta valla fue proyectada en el aflo 2002
debido a la proliferacion de personas que
accedian ilegalmente al festival. Se comienza a
construir el 6 de Mayo, casi dos meses antes del
comienzo del festival y debe ser completada 7
dias antes de este. Se abren puertas metalicas
(fig. 114) de la misma altura que la valla y de
dimensiones variables, desde Ix5m a 4x35,
en funcion de la afluencia estimada por cada
entrada.

Fig. 113. Fortaleza perimetral.
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46.409m de escudo metalico

Otro ejemplo de delimitacidon es el ‘escudo
metdlico”, obstaculo para impedir el paso de
vehiculos a zonas no permitidas—-en la entrada
principal y en los campings de caravanas- y
que delimita la zona en la cual se gestionan
los desechos y aguas residuales (indicado en el
plano).

37.113m de otros tipos de
obstaculos

Otro tipo de limites son las vallas metalicas
a una altura de 1,2m para prohibir el paso,
utilizadas en escenarios, para separar la
multitud de este o para separar la multitud en
varios grupos y evitar avalanchas.

La valla metalica llamada “heras” (fig. 115) esta
destinada a la prohibicién de paso, como es el
caso de la delimitacion de puestos de comiday
venta, espacios de produccion y catering y este
caso, también son utilizadas para delimitar
los riachuelos y zanjas del contexto natural.
Ademas, son una forma de distribuir el flujo
de transito de personas de forma natural para
prevenir aglomeraciones y sin disminuir la
visibilidad.

Para dividir trafico peatonal y de vehiculos,
en el Glastonbury se utilizan setos de cierta
altura o los llamados “rhino barriers”. (fig. 116)
Para impedir que las caravanas estacionadas
enelcampingsedesplacen de forma accidental
en la topografia pronunciada en la zona este,
se proyectan una serie de postes.

Cabe destacar el interés por crear cinturones
entorno a las zonas de backstage para que la
separacion entre el artista y el asistente sea de
minimo 200m.

A

Fig. 115. Valla metalica en
Glastonbury.

Fig. 116. “Rhino barriers” en un
lateral del escenario “Piramide”

Leyenda de la fig. 120
— Fortaleza

—_— Otros perimetros
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Fig. 117. Perimetro de Empire Polo
Club.

Leyenda de la fig. 121

Perimetro exterior s

Otros perimetros

O2JUIMITES;

Las delimitaciones del Coachella festival se
limitan a dos tipos de perimetro, tanto en el
camping como en el recinto.

Perimetros de poca altura

Coachella se lleva a cabo en parte de los
terrenos de una propiedad privada, que ya
posee unos limites para prohibir la entrada a
sus parcelas. (fig. 117) Este tipo de perimetros
son reutilizados por el festival. Son de poca
altura, pero debido a que estan delimitando el
camping de vehiculos, cumplen el propdsito
de prohibir la entrada en coche.

Vallas de heras

En cuanto a los limites del recinto del festival
en donde se llevan a cabo las actuaciones
y en donde la entrada es indispensable, no
son de una naturaleza impenetrable, debido
a que son vallas metalicas de “heras”, de
aproximadamente 2m de altura, cubiertas con
una malla negra para no permitir la visibilidad
desde fuera. (fig. 118)

Su resistencia es menor a la “fortaleza”
metalica del Glastonbury, pero sin embargo,
su situacion es estratégica, puesto que en
caso de infiltracidn, la persona no accederia
directamente al recinto, sino a los espacios
destinados a los trabajadores, -catering,
backstage y mercancias, en donde la seguridad
es mayor y por la presencia exclusiva de
guardias y trabajadores, se detectaria de
inmediato al eludido.

De esta forma, se invierte menos presupuesto
en el disefio, proyecto y montaje de los limites
del festival, pero debido a una estrategia
proyectual la seguridad es la misma.

COACHELLA FESTIVAL..:

m lineales
3 tipos de limites

Limites visuales

Pese a no figurar en el plano elaborado, se
percibe una coincidencia del perimetro fisico
con un perimetro perceptible desde el interior
del recinto, las palmeras ya existentes en el
entorno en el que se proyecta. Estas delimitan
de forma visual el limite del festival desde
dentro.

Fig. 119
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GLASTONBURY FESTIVAL
SANITARIAS,;

CHORUS
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© banhos

Las instalaciones sanitarias que proporciona
el Glastonbury estan proyectadas con el objetivo
de velar por el cuidado del medio ambiente y
por tanto generar el menor impacto posible
sobre las Worthy Farms.

Existen cuatro tipos de bafios repartidos
por todo el recinto: letrinas, bafios secos o
de compost, banos portatiles de plastico y
urinarios.

2000 letrinas

Son las instalaciones sanitarias tradicionales
del Glastonbury. Sus paredes son de metal y no
disponen de techo. (fig. 125) Tienen suficiente
capacidad para no ser vaciadas durante los
cinco dias que dura el evento y si disponen
de suficiente capacidad, los urinarios
desembocaran en las cisternas de las letrinas.
Todoslosdepdsitosseranvaciadostraselevento

1300 banos secos

El usuario debe depositar una taza de serrin
después de su uso. De media, los desechos
sOlidos se almacenaran en contenedores bajo
los asientos y seran vaciados cada dos dias,
aunquese procederasegunlasnecesidades. Los
desechos liquidos se depositaran en tanques
de plastico que desembocaran en las cisternas
de las letrinas anteriormente descritas..

80 banos atiles de
plastico n-

No colaboran con la conciencia ecoldgica del
festival, por lo que su nimero es menor. Son
necesarios para accesibilidad a discapacitados.

-
o
0

700m lineales de urinarios

Tanto masculinos (fig. 123)como su adaptacion
para publicos de género femeninos.

Existen tres depdsitos en el interior de la
Worthy Farm, en el punto en el que se indica
sobre la figura, para que los caminones
cisterna descarguen.

Seindican en el plano las localizaciones de las
instalaciones sanitarias, sus radios de acceso
en I00m y 200m y, en una escala de color, el
numero de bafios de los que se dispone en cada
localizacion.

Leyenda de fig.127
radio = 100m

n° de batios 20

+ n° de bafios

- n° de bafios



(125) El complejo Empire Polo Club
cede parte de sus terrenos afo tras
aflo para la inclusion de estos en el

recinto del festival.

Leyenda de fig.128
radio = 100m

20

+ n° de bafios

n° de bafios

- n° de bafios

INSTAEACIONESESANITARIAS

Coachella Festival proporciona instalaciones
sanitarias de dos tipos repartidas por el
recinto.

Fig. 124

900 banos portatiles

Predominan los bafios portatiles de plastico
—Polyclean, Polyjohn-, (fig. 124) que utilizan
sustancias quimicas desinfectantes con un
caracteristico color azul. No permiten el
cuidado del medio ambiente, a diferencia de la
conciencia del Glastonbury.

Aparecen en el recinto en conjuntos de 20 o
30 sanitarios, aunque también existen grupos
de 5y 10, de forma lineal y paralela al trazado
urbano, caracterizado por su ortogonalidad.

Fig. 124

localizaciones
1224} banos

324 banos permanentes

El complejo Empire Polo Club (%5 construyd
en el afio 2015 dos pabellones permanentes
que contienen 7324 sanitarios disponibles
para el uso publico durante los festivales
desarrollando en este recinto. (fig. 126)

Las condiciones higiénicas son mas elevadas
que en el caso anterior, y debido a esto, se
prevee una mayor demanda de este tipo de
sanitarios. Ademas, no existe un reparto
equitativo de estas instalaciones en todo el
recinto, al concentrarse en un solo punto,
vinculado a la zona de restauracion dentro del
recinto del festival. Sin embargo, esta decision
se toma debido ala permanencia de un elevado
porcentaje de asistentes en este lugar, el unico
en el que esta permitido consumir alcohol.

Fig. 126. Baflos permanentes.
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untosde asistencia
ica

3
g

Enrelacion alos puntos de atencion médica, en
el Glastonbury existen varios tipos y niveles,
segun la gravedad de la atencion necesaria.

1 centro de salud

Para la realizacion de intervenciones
sanitarias de mayor relevancia se dispone
del Centro de Salud “Big Ground”, en el cual
se dispone del material médico y personal
necesario -como doctores, enfermeros y
paramédicos (* - para tratar emergencias,
realizar radiografias, consultas meédicas,
tanto de médico de cabecera, como podologia,
odontologia o psiquiatria.

Otros puntos son unidades médicas mas
pequeiias a las que pueden derivarse casos de
menor importancia.

2 farmacias

Existen dos farmacias en el recinto del festival
una en el Centro de Salud Big Ground y otra en

2 puestos de
Auxilios

Primeros

Se disponen de puestos de primeros auxilios
en la pista de los dos escenarios principales del
festival: Pyramid Stage y Other Stage., para
asistir casos de asistentes entre la multitud.

(fig. 130)
Otros tipos de asistencia
Proporcionan apoyo en relaciéon con crisis

emocionales o proporcionan material médico
basico para el bienestar fisico de los asistentes.

PUNTOSIDEYASISTENCIAYMEDICA

En el plano figuran todos los puntos de
atencion médica, sin importar el rango de
gravedad de los casos que asisten. Se delimitan
las zonas de influencia de todos ellos en un
radio de 250m.

Fig. 130

(129) Paramédico: sanitario cuyo
proposito es ofrecer atencion pre-
hospitalaria y clinica.

Leyenda de fig.131
radio = 250m

. . kS
tipo de atencién { §

- alcance

+ alcance



Leyenda de fig.132
radio = 250m

Py
i";‘ﬁ tipo de atencion

- alcance

+ alcance

PUNTOSIDEJASISTENCIAYMEDICA

ONVERIN XTWER]

puntos de asistencia
medica

La informacion que el Coachella proporciona
a sus asistentes en relacion a la salud y los
puntos de asistencia médica es practicamente
inexistente en las redes sociales del festival.

8 puntos de _asistencia a
primeros auxilios

Su situacidn esta vinculada, excepto en los
casosde primerosauxiliosenlosdosescenarios
principales, a instalaciones sanitarias, por
lo que también se situan de forma paralela al
trazado.

Ademas de los puntos fijos, Coachella
dispone de sistemas maviles con la presencia
de doctores y paramédicos que recorren
el recinto en busca de casos en los que sea
necesarios la atencion médica. Incluso puede
realizar pruebas como electrocardiogramas o
proporcionar ciertas dosis de medicinas con
un nebulizador.

1 hospital externo al recinto

Los casos de mayor gravedad se derivan
hacia el hospital mas cercano en Indio, JFK
Memorial Hospital, a 33 minutos caminando
- 5en vehiculo.
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4. 31km? vigilados

Se mapea en el siguiente plano todos los
elementos y personal que tengan relacion con
el proposito del Glastonbury de velar por la
seguridad delos asistentesyla correcta gestion
del evento. Se han registrado tres categorias
de seguridad segun el Pliego Técnico que se ha
consultado.

26 oficinas

Repartidas por todo el recinto se emplazan
26 oficinas, ejerciendo como centros de
comunicacién y gestion y en las cuales
estan presentes los jefes de seguridad de los
distintos campos.

20 torres de observacion

El perimetro esta vigilado por 20 torres de
observacion, situadas en la franja intermedia
entre las dos vallas metalicas que delimitan
el recinto, poseen una altura de 4m y estan
construidas mediante un sistema modular de
andamios, propios de estas construcciones
efimeras. En ellas también se instalan CCTV
(132). Desde ellas, los guardias de seguridad
regulan la densidad de los campings que
se sitien a su alrededor para evitar zonas
superpobladas y detectan cualquier tipo de
infiltrado que intente cruzar el perimetro de
forma anormal.

23 torres de deteccion de
incendios

La construccion de las torres de deteccion
de incendios es similar a las de observacion
y desde ellas se comunica cualquier tipo de
emergencia que se localice.

300 puntos de vigilancia

La ultima categoria de seguridad son los
agentes o guardias a pie o a caballo quetratany
detectan de primera manoy casi de inmediato
los contratiempos que se puedan ocasionar.

-
N
o

Se establecen diversos tipos de guardias y
personal de gestion:

Control de entrada, en el que se comprueba la
entrada a cada asistente, tanto publico como
de personal, mercancias o artistas.

Guardia de perimetro, el cual recorre todo este
para prevenir, ademas de los localizados en la
torre, cualquier filtracion.

Guardia de camping, localizado en las
entradas a estos, que orienta a los asistentes
hacia el lugar idoneo para situar su tienda de
campaifa o caravana.

Guardia de almacén, cuya mision es vigilar las
mercancias en mercado y puestos.

Guardia de pista y dinamica de multitudes,
situados a los pies del escenario para detectar
cualquier avalancha o contratiempo entre la
multitud.

Los anteriores estan respaldados por los
guardias situados en la FOH —front of house o
torre de sonido- situada enfrente del escenario,
en mitad de la multitud.

Existe un guardia cerca de las plataformas
para que los discapacitados puedan observar
el espectaculo en un lugar seguro para ellos.
Guardias de backstage y zonas privadas, que
detectan cualquier intruso no autorizado en la
zona.

Vigilante de taquillas.

Finalmente, se pueden hallar en todo el recinto
guardias que controlan el trafico. Se detectan
zonas de maxima afluencia peatonal, llamadas
Chaperone zones, entre escenarios principales o
cruces entre zonas clave que a ciertas horas
pueden estar muy concurridas.

También se vigilan las vias en las cuales
puedan producirse fricciones entre trafico
de vehiculos y peatonal en determinados
momentos, permitiendo pasar primero a los
vehiculos de forma puntual y asegurando la
seguridad de los peatones.

(133) CCTV: Camara de seguridad.

A

Fig. 134. Torre de observacion.

Leyenda de fig.137

® Guardias de seguridad

radio = 50m

M Oficinas
radio = 50m

A Torres de vigilancia
radio = 200m
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Leyenda de fig.138

+ alcance

- alcance

Guardias de seguridad @

radio = 50m

Oficinas Il
radio = 50m

Torres de vigilancia A
radio = 200m

O5FSEGURIDAD,

La seguridad en el Coachella esta en manos
de oficiales y guardias de seguridad, en
colaboracion conla policiade Indio, California,
ademas de otros sistemas tecnologicos.

2 torres de vigilancia

En el recinto existen dos torres de observacion,
una cerca de la zona VIP, desde la cual se
obtiene una vision de todo el area de los dos
escenarios principales (fig. 134) y otra tras el
escenario secundario, con un guardia armado
dispuesto a actuar en caso de emergencia.

Fig. 135. Torre de vigilancia.

Drones de vigilancia

Se ha incorporado también la vigilancia
mediante drones que sobrevuelan todo el
recinto. Sin embargo, no se ha incluido en la
cartografia debido a que no se poseen datos de
las zonas que sobrevuelan.

km?vigilados

275 oficiales

Realizan marchas a caballoy a pie, vigilando el
correcto funcionamiento del festival. (fig.135)

Se establecen diversos tipos de guardias y
personal de gestion:

Control de entrada, en el que se comprueba la
entrada a cada asistente, tanto publico como
de personal, mercancias o artistas.

Guardia de camping, localizado en las
entradas a estos, que orienta a los asistentes
hacia el lugar idoneo para situar su tienda de
campaia o coche.

Guardia de almacén, cuya mision es vigilar las
mercancias en mercado y puestos.

Guardia de pista y dinamica de multitudes,
situados a los pies del escenario para detectar
cualquier avalancha o contratiempo entre la
multitud.

Los anteriores estan respaldados por los
guardias situados en la FOH -front of house o
torre de sonido-situada enfrente del escenario,
en mitad de la multitud.

Existe un guardia cerca de las plataformas
para que los discapacitados puedan observar
el espectaculo en un lugar seguro para ellos.
Guardias de backstage y zonas privadas, que
detectan cualquier intruso no autorizado en la
zona.

Vigilante de taquillas.

Fig. 136. Oficiales.
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GLASTONBURY FESTIVAL

pos de iluminacion

El festival de Reino Unido considera la
iluminaciéon como estrategia fundamental
para garantizar la seguridad de los asistentes,
ademas de recrear atmdsferas en los entornos
que rodean a los escenarios, asi como guiar el
flujo de personas hacia puntos concretos.

lluminacion del perimetro

Se proyecta un perimetro de iluminacion que
bordea el perimetro de la valla mencionada
en el capitulo de “Limites”, con la cual es
mas Optimo el control de esa zona. El tipo de
iluminacion es mediante guirnaldas de luces.
De forma puntual se incorporan focos a las
torres de observacion, orientadas al interior
de la franja entre las dos “fortalezas”.

A
Fig. 139. Calles iluminadas.

126

ITUMINACION

Huminacion de calles

De la misma manera, con guirnaldas de luces,
se ilumina el trazado principal, tanto en el
recinto como en las calles principales de los
campings. (fig. 139)

Huminacion de escenarios

Es evidente la necesidad de iluminacion en los
escenarios, que proyectan claridad de forma
indirecta al resto del recinto.

Leyenda de fig.142



Fig. 141. Altavoces con focos,
escenario y una instalacion artistica

Leyenda de fig.143

iluminada.

ITUMINACION

El festival Coachella utiliza de la misma
manera la iluminaciéon que su hermano
europeo.

lluminacion del perimetro

Marca el perimetro, enfatizando los limites
visuales que ejercen las palmeras, como se
mencionaba anteriormente, con focos de
luz contrapicados. Asi, durante la noche,
el perimetro también esta marcado por la
vegetacion. (fig. 140)

Fig. 140. Palmeras iluminadas

3 tipos de iluminacion

Instalaciones artisticas
iluminadas

Las instalaciones artisticas que se reparten
por el recinto poseen este mismo tipo de
iluminacion contrapicada.

Hitos iluminados

Existen hitos de gran altura en el recinto
frente al escenario principal y el secundario
que poseen altavoces y pulverizadores
para la adecuacién de la temperatura en
multitudes y la repeticién del sonido. Estos
hitos proporcionan iluminacion cenital hacia
la multitud, de baja intensidad, para dotar de
claridad a esa parte del recinto. (fig. 141)

Entrada iluminada

Por ultimo, la entrada principal destaca en la
distancia por la noria, que también se ilumina
al anochecer.
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65c[5 de restriccion

Un festival por norma general no asegura una
acustica perfecta, debido a que el entorno en el
que se celebra no esta acondicionado para ello.
Ademas, se producen solapes de actividades,
de conciertos o incluso actuaciones musicales
a horas tardias, lo cual podria dificultar el
sueno.

Retrisccion horaria a las
3:00

Glastonbury fija una restriccién horaria, 3:00
de la mafiana, a partir de la cual no se puede
reproducir musica, tanto en los escenarios
como en otros servicios. Las pruebas de
sonido se produciran el dia anterior al inicio
del festival.

Restriccion maxima de 65dB
en pueblos cercanos

También existe una restriccion de decibelios
(dBA) segun el tramo horario. Se miden
segun Leq=15, tomando los niveles de
presion sonoros de forma continua durante
15 minutos. Las prohibiciones oscilan entre
los 57 y 65 dB, que no deben alcanzarse en los
pueblos cercanos, como en Pilton.

130dB en  escenarios
principales

Con esta informaciéon y suponiendo un
descenso de 6dB por el doble de la altura,
se elabora el plano de acustica de la pagina
siguiente. Esto nos lleva a deducir un rango
de intensidad de sonido en los escenarios
principales de 130dB en el punto de origen
para que la restriccion anteriormente
expuesta sea valida.

-
()
N

Leyenda de fig.143

+dB
[ ]

-dB



Leyenda de fig.144
+dB

-dB

O7ZJACUSTTICA

&5c13 de restriccion

Del Pliego Técnico que se posee del festival del
Coachella obtenemos ciertos datos de interés
relacionados con la regulacion del ruido y la
acustica.

Restriccion horaria a Ia 1:00

Coachella fija wuna restriccion horaria
obligatoria de finalizacion de la actividad
musical a la 1:00 de la manana en el recinto
y 1:30 en el camping. Las pruebas de sonido
se llevaran a cabo a partir de las 10:00 de la
mafiana, previo a la apertura del recinto.

Restriccion de 85dBA en
calles adyacentes

Existen cinco monitores en las calles
adyacentes al recinto, que registran durante
los dias previos al evento una contaminacion
acustica provocada por el trafico de entre
60,2dBA y 74dBA, medidos con respecto a
Leg=10.

La limitacién impuesta por este festival para
registrarse en estos monitores es de menos
de 85dBA, que, extrapolado a la distancia
a la que se situan las primeras viviendas,
seria un equivalente, siguiendo la norma
de disminucion de 6dB por el doble de la
distancia, entorno a 70dB.

105dB en torre de control

En cuanto al sistema acustico de los
escenarios principales, se instalan altavoces
de repeticion para evitar el retardo de sonido.
En el Pliego Técnico se especifica que la torre
de control de sonido debe estar situada a 150
pies, equivalente a 45 metros. Es necesario
que en este punto la intensidad sea de 105dB
para una regulacion de los sistemas acusticos,
por lo que la intensidad en el origen debe ser
de 135dB.

ONVERIN XTWER]

0
!
C

L
COACHELLA FESTIVAL...



ga
=
=t
<o)
o
=)
:i§.
=
L
(62







GLASTONBURY FESTIVAL

CHORUS

[REMIDL UREBANGC

17 entradas al recinto

El Glastonbury Festival esta proyectado
de forma consecuente con la afluencia de
personas que se estima en cada dia del festival,
teniendo en cuenta los tramos horarios de
actividad de este.

Hora punta de la audiencia:
22:00'-,03:00

En cuanto al flujo de personas en el ambito
publico, existen varias entradas peatonales,
indicadas en el plano con PG(x), aunque
la entrada principal, debido a encontrarse
mas proxima a las principales vias de acceso
es la Red Gate. La cola de entrada para
la comprobacion de pulseras de acceso y
entradas se disefia “al estilo Disney” para
disminuir el estrés de los asistentes, ya que
simula un falso avance.

En el interior del recinto, las actuaciones y
escenarios estan localizados para dividir a
la audiencia en grupos discretos para hacer
posible su supervision en caso de que un
acontecimiento inesperado. Existen siempre
varias entradas a todos los recintos, tanto
mercado como pistas frente a escenarios. Se
identifican momentos —no lugares-, en los que
el riesgo es mayor, detectando en el recinto
“zonas rojas”, “ambar” y “verdes”, segun el
grado de afluencia. Es posible que en ciertos
puntos del recinto, el trafico peatonal y los
vehiculos confluyan, de forma paralela, pero
separados por los limites mencionados en el
apartado que corresponde. La hora punta de
trasiego de asistentes oscila entre las 22:00y
las 03:00.

Hora punta de trabajadores:
OB:O(f 11:00 -

Los trabajadores que no habitan durante el
festival en el recinto entran a él por la entrada
VG6 y los que si, en la mayoria de los casos
poseen su camping en una zona cercana a su
zona de trabajo.

-
W
(01}

Hora punta de mercancias:
OG:OOEI‘C,):OO

En cuanto a la entrada de mercancias, se
produce por la entrada roja, de la misma
maneraqueel publico.Sinembargo,se produce
durante tramos horarios diferentes para
evitar conflictos entre esos dos tipos de trafico.
Los camiones frigorificos y furgonetas llevan
a cabo un recorrido en un solo sentido, por
unas plataformas de metal que disminuyen el
impacto de su peso en el terreno. La entrada es
lamencionadaylasalidala VG3.a, destinada a
vehiculos y situada en el extremo opuesto del
recinto. Realizan una parada en el mercado
de “venta al por mayor”, entre el Other Stage
y el escenario Piramide en donde descargan la
mercancia, dando la vuelta en el sentido de las
agujas del reloj. Posteriormente, se produce
una venta al por menor y una recoleccion de
mercancias a pie por los vendedores de los
puestos pequefios del mercado, que caminan
hacia este almacén y realizan sus compras
correspondientes.

Hora de entrada de los
artistas: 6 horas antes de Ila
actuacion

Los artistas llevan a cabo un recorrido similar
a las mercancias, puesto que en la mayoria de
las ocasiones van acompafiados de vehiculos
de descarga con sus instrumentos y demas
equipo. Llegan al recinto 6 horas antes de
la funcidn y, en algunos casos, llegan antes
al recinto para realizar la prueba de sonido.
Efectuanunaparadaen el puntoqueseobserva
en el plano, Worthy Turn, contactan con el
centro de control para registrar su acceso,
se dirigen al escenario en el que actuaran y
permanecen en el backstage hasta esa hora.
Tras eso, salen del recinto por la puerta VG3.a.

Leyenda de fig.145

Asistentes
Personal
Mercancias
Artistas



Leyenda de fig.146

Asistentes
Personal
Mercancias
Artistas

RECORRIDOS

El Coachella, por su configuraciéon espacial
mas sencilla, no segrega tanto la multitud a
través de varias vias de comunicacion dentro
del recinto.

Pese a ello, la disposicion de escenarios,
servicios y espacios servidores estructura de
forma correcta los flujos de movimiento de los
ambitos publico y privado.

Hora punta de la audiencia:
21: 1:00

El acceso publico al camping se efectua a
través de las carreteras colindantes, debido a
que el camping es de coches, en su mayoria.
Dentro de estas parcelas, el movimiento se
realiza a través de caminos perpendiculares
y paralelos, siempre confluyendo en las vias
principales, que concentran la mayoria del
flujo. Solo hay un punto de entrada desde el
camping al recinto, en donde se sitta la noria,
fragmentadoendosentradas:laquedistribuye
a las personas que habitan en los campings de
la zona norte, por encima de la carretera que
delimita el recinto -que posee una derivacion
de entrada directa a la zona VIP-y la entrada
principal, situada al final de la diagonal.
Dentro del recinto, se fluctia entre las zonas
de servicio, en donde se consume alcohol, y se
transita de escenario a escenario.

© entradas al recinto

Hora punta de trabajadores:
08'00'-’;‘ 1:00 -

En cuanto al movimiento de trabajadores,
sucede lo mismo que en el Glastonbury.
El personal accede a su puesto de trabajo,
situado de forma préxima al campamento en
el que vive durante el festival. De esta manera,
el flujo privado no interfiere con el publico en
la mayoria de los casos.

Hora punta de mercancias:
08:00-11:00

Con respecto a las mercancias, todas acceden
por las carreteras del este, recorriendo el
perimetro exterior del recinto y entrando para
la descarga por su zona sur. No interfiere en
los movimientos de flujo publico.

Prueba de sonido antes de
Ias 10:00

Los artistas llevan a cabo un recorrido
similar pero accediendo por la zona norte del
recinto. Realizan la prueba de sonido antes
de las 10:00, por lo que se produce una doble
entrada, en este momento y unas horas antes
de la actuacion.
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Outro

Pasaje instrumental que concluye una
pieza musical.

Definicion contenida en Cambridge Dictionary






OUTRO

[REMIDL UREBANGC

“Remix Urbano” ha sido la
herramienta idénea para
comprender los festivales
de musica desde el punto
de vista arquitectdénico y
urbanistico.

rropone la verdad
abso utasobresutipologia,
muestra las relaciones
que la autora ha extraido
Yy, sobre todo, pretende
mostrar evidencias que
rudleran originar otras
ineas de trabajo -o la
ampliacion de este-, tanto
para la misma autora, en
un tiempo futuro, como
para otros investigadores.

Asi, se continuaria Ila,
hasta ahora desconocida,
busqueda de esta
tipologia, de similitudes
diferencias entre Ia
inmensidad y variedad de
festivales de musica que
ocurren en todo el mundo,
durante todo el ano.
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La creacion del
“Remix urbano”

Los festivales de musica, pese a ser urbanismos
pop-up, generanunimpactosocial en personas
de todas las edades. Generan relaciones
sociales comparables —o incluso superando
en algunos casos- a las ocurridas en la ciudad,
dan poder al asistente —o crean la ilusion- de
intervenir en cuestiones politicas, sociales,
éticas y estéticas, lo hacen participe de lanueva
ciudad en la que se encuentra. En ocasiones
incluso permite establecer sus propias reglas
de vida dentro del festival -traspasando
la legalidad-. Y sobre todo, transmiten al
espectador a un mundo paralelo, utopico, una
nueva atmosfera creada por la musica.

La identidad de los festivales es comparable a
la de la ciudad y a la vez su naturaleza es tan
distinta a ella que resultaria irénico negar la
existencia de una tipologia arquitectonica y
urbanistica que solo englobe a estos eventos
sociales.

Esta investigacion plantea la tipologia de
festival de musica como un Remix Urbano.
El festival es concebido como ciudad, pero
también como jardin; y como parque tematico.
Aprende de ellos, es la conjuncidn de todos y
a la vez no es ninguno. Toma estrategias de
todos ellos y consigue crear la suya propia. Por
eso consideramos que es un remix.

Escucha al genius loci

Tras la produccion -original- de las dieciséis
cartografias de festivales, se evidencia una
estrategia comun de sensibilidad por el lugar
enelqueseemplaza,casicomounaadmiracidon
haciaeste,yaseaun contextourbanoorural. Se
identifican decisiones proyectuales sencillas,
pero que a su vez proporcionan riqueza a la
atmosfera generada, en una busqueda por
la integracion y exaltacion de la ciudad y la
naturaleza.

La continuacion de la trama original
La adaptacion de limites preexistentes
La apropiacion de hitos

La integracion de la topografia

La exaltacion del paisaje a través del festival

Resulta coherente, que debido al caracter
efimero de los festivales, no se pretenda
ejercer un impacto y cambio de la estructura
urbana existente.

El festival como tablero
de juego

Aunque la inversion economica destinada a la
experimentacion e innovacion urbanistica en
los festivales de musica no sea una prioridad
ni permita un despliegue de medios de
grandes dimensiones, el caracter efimero
de los festivales es un parametro clave que
el arquitecto o urbanista podria utilizar a su
favor.

La toma de referencias en el disefio y en
concreto en el ambito arquitectonico ha
sido fundamental en toda la historia. Los
festivales son concebidos simplemente como
el trabajo de un “organizador de eventos”
y, sin embargo, podrian ser la oportunidad
perfecta para un arquitecto o urbanista de, a
menor escala y con menos riesgos que en una
situacion convencional, recuperar estrategias
urbanisticas ya abandonadas o imitar y
adaptar otros sistemas proyectuales eficientes
que no fueron reproducidos nunca mas en la
historia.

Aqui se proponia una lectura de los festivales
en una comparacion con proyectos histéricos
que, acertada o no, pretende abrir una nueva
interpretacion de estas celebraciones. Un
nuevo campo a explorar, ademas del ya
conocido disefio grafico o de mobiliario.

Samples invariantes

Los parametros mencionados anteriormente
no son determinantes ni imprescindibles
y podrian aplicarse a cualquier otro tipo de
urbanismo o paisajismo. Y debido a que el
tema que aqui se trata consiste en una nueva
concepcion de ciudad, el festival de mausica,
se pretende hallar protocolos coincidentes en
dos festivales, el Glastonburyy el Coachella.

Estas invariantes tipologicas llevan a este tipo
de urbanismos a la especificidad, asegurando
su funcionamiento sdlo para proposito para el
que se disefian y no en otras circunstancias ni
con otras variables programaticas.

Son protocolos esenciales que, como los
samples, seran armoniosos con el resto de
la melodia o el disefio y seran aplicables
a cualquier festival. Seran los unicos
parametros que permanecen, segun la
afluenciay proporciones de cada festival, pero
sin importar el contexto urbano o rural.
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Por ello, un festival no es ni una ciudad, ni uno

jardin, ni un parque tematico.
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Reinterpretacion de

espacios servidos
y servidores.

OUTRO

Surge una nueva lectura del concepto
propuesto por Louis Kahn. Los espacios

@@D@@@ servidores no estan abiertos al publico, pero
[H]@EC}) /[ng en ellos convive durante horas el personal
del festival. En el rango de 80.000-130.000
trabajadores/km2 se encuentra la densidad
de los dos festivales que en Remix Urbano
se han analizado, por lo que se estima un

ﬂ @MM@@ invariante de Ioé).ooo personas/kmz2 para

unas adecuadas condiciones de trabajo.

La nueva densidad
de vivienda

El festival no puede ser proyectado como
ciudad, por lo que tiene que establecer un
nuevo estandar de densidad para el estilo de
vida que se adopta en estas celebraciones,
en las que la vivienda es efimera, una tienda
de campaifia y las necesidades basicas estan
cubiertas de forma muy elemental. En los
festivales que aqui se tratan, a pesar de
asignar superficies diferentes a este tipo de
alojamiento, al predominar mas en uno y en
el otro pertenecer a una minoria, la densidad
permanece constante, 59.371 hab/kmz2 en uno

y 63.121 hab/km2 en otro. @@ Da@@ﬂ [ﬁ]ﬁ@
Destinado a
aparcamiento

La peregrinacion a este tipo de eventos

es un suceso clave y casi tomado como un
rito religioso. La utilizacion de transporte
privado es un condicionante para la
adecuacion del recinto del festival, puesto
que estos vehiculos deben ser alojados en
lugares disenados para ese propdsito y no
congestionar ni invadir los pueblos y ciudades
cercanas. Se descubre asi una proporcion
de superficie asignada al aparcamiento de
estos vehiculos, en funcion de la superficie
total de recinto, entre 23,56 y 19,66 %.

[REMIDL UREBANGC

-
(]
H



=2 SANMIPLES

La existencia de varios escenarios en los festivales, a los cudles se les asigna la actuacion de
grupos de musica determinados en funcién de su popularidad, provoca la division de la multitud
en conjuntos discretos. Los conocidos solapes en los horarios de las actuaciones alborotan al
publico de gustos musicales variados, pero es una estrategia clave en el disefno y gestion de un
festival de grandes dimensiones.

EN EL ESCENARIO PRINCIPAL
231 Shn

La distancia maxima
Sy S5% de G et
Iafmdltitdcl puede sentirse parte
1.4 2 de Ia actuacion
a ! perS/ Tomando como referencia los dos festivales
pUEde dism'tar de estudiados, los cuales poseen repetidores

de sonido y pantallas que retransmiten

un conc,erto de' el concierto, la distancia, medida en

gmpo mas popu’al'. perpendicular desde el origen de la fuente,

en la cual un espectador tiene visibilidad y
Se halla un protocolo de densidad necesaria audicién limite en un concierto fluctua entre
durante un concierto en el escenario 310y 322m.

principal de un festival a partir de los datos
del Glastonbury. Conocemos con certeza la
capacidad maxima de su escenario principal
y el area destinada a ella. De esto se deduce
un ratio de 1,4 personas/mz2. Si se aplica este ﬂ 25[@
mismo parametro al escenario principal del

Cpachella, obtenemosunacapamd'adde 78.14%. La d,stanc,a maxima
Si comparamos los datos, el ratio en ambos , , ,

oscila entre un 62 y 64,2% de los asistentes en para el0 a ia

totales, por lo que a la hora de proyectar, que un esp_ectadOl'
debemos tener en cuenta este parametro. puede sent,rse parte

de Ia actuacion

Medida de forma paralela al escenario con
respecto a su eje, la distancia maxima es de
125m.

/A BOm

El lugar asignado
a la torre de control
-front of house-

Es el elemento fundamental para la correcta
optimizacion acustica del concierto. Debe
captar105dB deintensidad de sonidoysituarse
a 45 0 50 m en perpendicular al escenario.
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puede sentirse

Z’©m

La distancia maxima
en paralelo a la
que un es dor
parte

de Ia actuacion

Medida de forma paralela al escenario con
respecto a su eje, la distancia maxima es de
7om.

1 @M

En los banos, para
mbm@mmhhi
del recinto.

No importa el punto tomado en el recinto,
en el 90% de los casos, habra un punto de
instalaciones sanitarias situado a menos de
100m de ese punto.

-
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Fagiliiminacicon
gagantiZzaglal
SEEUIMIEEE.

En las zonas en donde no es posible establecer
medidas de seguridad, la iluminaciéon
disminuira, de forma natural, los posibles
incidentes que ocurran. Esto es debido a la
exposicion de cualquier suceso ante toda la
masa de asistentes que puedan dar la llamada
de alerta.
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Tiempo y distancia
maxima caminando
desde el camping al
escenario principal.

Los festivales pueden ser leidos como las
nuevas ciudades satélite. En los campamentos
situadosenlaperiferiadelrecinto,secubrenlas
necesidades basicas de vivienda y se producen
algunas actividades de entretenimiento.

Sin embargo, la necesidad basica y el fin
ultimo de disfrute -los conciertos- se sitia en
el interior del recinto hacia el cual se produce
un transito masivo en las horas de apertura de
puertas.

Este movimiento se realiza a pie. Si se toma el
puntomasalejado del camping de Glastonbury
y Coachella, la distancia entre este y la primera
filaenelescenario principalesde1810y1760m,
respectivamente. Tomando una velocidad de
89,7m/s, se llegaria en aproximadamente 20
minutos, sin tener en cuenta el transito de
personas circunstancial.

Fecerride cde
Uhice senticl®

Para el transporte de
mercancias y artistas.

Para la mejor gestidn del trafico en el interior
del recinto, el punto de entrada y de salida de
mercancias y artistas deben ser opuestos, con
un recorrido circular y en un solo sentido.
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Encore

Fragmento musical que se ofrece
fuera de programa

Definicion contenida en DRAE
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